Abstract Johannes Itten este un artist elvețian, cel mai mare cercetător al culorii în artă și unul dintre profesorii de frunte celebrul Bauhaus - a încercat să ajute cititorii să clarifice o varietate de probleme de culoare Și nu numai să stabilească legile de bază și reguli de natura sa obiectivă, dar și definesc mai precis domeniul de aplicare limite subiective în ceea ce privește evaluarea gustului culorii Autor analizează modele de contraste de culoare, armonie de culoare și design de culoare Cartea cuprinde de capitole, variind de la „Fizica culorii” și care se termină cu „Color Expression” și „Composition” Johannes ITTEN Fizica culorii Culoare și efect de culoare Armonia culorilor Atitudine subiectivă față de culoare design de culoare Roată de culori din douăsprezece părți Șapte tipuri de contraste de culoare Potrivirea culorilor contrastante Contrastul de lumină și întuneric Contrastul de rece și cald Contrast de culoare complementar Contrastul simultan Contrast de saturație a culorii Contrast de răspândire a culorii amestecarea culorilor minge de culoare Consonanța a șase culori Formă și culoare Efectul spațial al culorii Teoria impresiilor de culoare Teoria expresivității culorii Compoziţie Johannes ITTEN ARTA CULORII E greu să găsești unul mai căutat carte pentru artiști, designeri și arhitecți, decât acesta La urma urmei, disciplina „culoare” era doar Programele VKhUTEMAS în anii ai secolului trecut Și apoi o lungă atitudine față de culoare a fost determinată de zicala: poți învăța să desenezi, dar trebuie să te naști pictor Cartea lui Itten - experiență de predare a acestei discipline în lume faimosul Bauhaus și alte școli europene O carte scrisă de un artist pentru artiști Fizica culorii În Sir Isaac Newton folosind o prismă triedră a descompus lumina albă a soarelui în spectrul de culori Spectru similar conținea toate culorile, cu excepția magenta Newton a pus-o pe a lui experiența după cum urmează (Fig ): lumina soarelui a fost transmisă prin fantă îngustă și a căzut pe o prismă Un fascicul alb într-o prismă stratificat în culori spectrale individuale Așezat așa în acest fel, a fost apoi direcționat către ecran, unde a apărut imaginea spectru O panglică colorată continuă a început cu roșu și prin portocaliu, galben, verde, albastru terminat în violet Dacă această imagine este apoi trecută printr-o lentilă convergentă, apoi combinația tuturor culorilor a dat din nou alb Aceste culori obtinut din razele solare prin refractie Exista și alte căi fizice de formare a culorii, cum ar fi cele asociate cu interferență, difracție, polarizare și fluorescenţă Dacă împărțim spectrul în două părți, de exemplu, în roșu portocaliu-galben și verde-albastru-violet și colectați fiecare dintre aceste grupuri printr-o lentilă specială, apoi ca rezultat obținem două culori amestecate, al căror amestec la rândul său ne va oferi și Culoare alba Două culori care se combină pentru a face albul se numesc culori complementare Dacă scoatem din spectru o culoare, de exemplu, verde, iar prin intermediul unei lentile vom colecta culorile rămase sunt roșu, portocaliu, galben, albastru și violet, atunci culoarea amestecată pe care am primit-o va fi roșu, adică o culoare suplimentară în raport cu telecomandă noi verzi Dacă scoatem culoarea galbenă, atunci culorile rămase - roșu, portocaliu, verde, albastru și violet - ne va oferi violetul este culoarea complementară galbenului Fiecare culoarea este complementară unui amestec al tuturor celorlalte culorile spectrului În culori mixte, nu putem vedea individual componentele sale În acest sens, ochiul diferă de muzical ureche, care poate evidenția oricare dintre sunetele acordului Variat culorile sunt create de undele luminoase, care sunt un anumit tip de energie electromagnetică Ochiul uman poate percepe lumina doar la distanță unde de la la milimicroni: micron sau μ = / mm = / m milimicron sau mμ = / mm Lungimea de undă corespunzătoare culorilor individuale ale spectrului și frecvențele corespunzătoare (numărul de oscilații pe secundă) pentru fiecare culorile prismatice au următoarele caracteristici: Culoare - Lungime de undă în mμ (Frecvența oscilației în da-mi o secunda) Roșu — … ( … miliarde) Portocaliu - ( miliarde) Galben - ( miliarde) Verde - ( miliarde) Albastru - … ( … miliarde) Albastru - ( miliarde) Violet - ( miliarde) Raportul dintre frecvențele de roșu și violet este de aproximativ este egal cu : , adică la fel ca în octava muzicală Fiecare culoare a spectrului este caracterizată prin lungimea de undă, atunci da, poate fi specificat destul de precis prin lungimea de undă sau frecvența de oscilație Undele luminoase în sine nu au culoare Culoarea apare doar atunci când aceste unde sunt percepute de ochiul uman și creier Cum recunoaște el aceste valuri până în prezent timpul nu este încă pe deplin cunoscut Știm doar atât de diferit culorile rezultă din diferenţe cantitative fotosensibilitate Rămâne de investigat problema importantă a culorii corpului articole Daca de exemplu punem un filtru care trece roșu și un filtru care trece verde înaintea arcului lampă, atunci ambele filtre împreună vor da negru sau întuneric Culoarea roșie absoarbe toate razele spectrului, cu excepția razelor din acesta intervalul corespunzător roșului, iar filtrul verde păstrează toate culorile cu excepția verdelui deci nu nici o rază nu este ratată și ne facem întuneric Absorbit în Într-un experiment fizic, culorile sunt numite și subtractive Culoarea obiectelor apare în principal în proces absorbția undelor Vasul roșu arată roșu pentru că absoarbe toate celelalte culori ale fasciculului de lumină și reflectă numai roșu Când spunem „aceasta ceașcă este roșie” suntem cu adevărat vrem să spunem că compoziția moleculară a suprafeței cupei este de așa natură încât absoarbe toate razele de lumină, cu excepția celor roșii Cupa în sine nu are culoare, culoarea este creată atunci când este iluminată În cazul în care un hârtie roșie (o suprafață care absoarbe toate razele cu excepția roșii) este iluminat cu lumină verde, atunci hârtia ni se va părea neagră, pentru că că verdele nu conține raze corespunzătoare roșului, ceea ce ar putea fi reflectat de lucrarea noastră Toate culorile de pictură sunt pigmentate sau reale Este absorbant vopsele (absorbante) și atunci când sunt amestecate, urmați regulile de scădere Când suplimentare vopsele sau combinații care conțin trei culori primare - galben, roșu și albastru - amestecate într-o anumită proporție, atunci rezultatul va fi negru, în timp ce un amestec similar culori nereale obţinute în experimentul newtonian cu prisma rezultă în alb, deoarece aici unirea culorile se bazează pe principiul adunării, nu scăderii Culoare și efect de culoare Conceptul de culoare este de fapt folosit pentru a desemna chiar pigment de culoare sau material care poate fi fizic și definiție și analiză chimică Viziunea colorată care apare în ochii și în mintea unei persoane, poartă un sens uman Cu toate acestea, ochii și creierul pot ajunge la o distincție clară de culoare numai prin comparaţii şi contraste Semnificație și valoare culoarea cromatică poate fi determinată numai folosindu-se relație cu orice culoare acromatică - negru, alb sau gri, sau în legătură cu unul sau mai multe alte culori cromatice Percepția culorii opusul realității sale fizico-chimice, este realitatea psihofiziologică Realitatea psihofiziologică a culorii este exact ceea ce eu Eu o numesc influența culorii Culoare ca atare și culoare efectele coincid numai în cazul semitonurilor armonice În în toate celelalte cazuri, culoarea capătă instantaneu un nou, schimbat calitate Iată câteva exemple cunoscut a fi alb un pătrat pe un fundal negru va apărea mai mare decât negru un pătrat de aceeași dimensiune pe un fundal alb Se emite culoarea albă și depășește limitele sale, în timp ce negrul duce la o reducere dimensiunile avioanelor pe care le ocupă Pătratul gri deschis pare întunecat pe un fundal alb, dar același pătrat gri deschis pe un negru percepută ca lumină În figura , un pătrat galben este dat pe un fundal alb și negru Pe pe un fundal alb, pare mai întunecat, dând impresia unei lumini căldură blândă Pe negru devine extrem de ușor și devine rece și agresivă Figura roșu pătratul este prezentat pe un fundal alb și negru Roșu pe alb pare foarte întunecat și luminozitatea sa abia se observă Dar pe negru la fel roșu radiază căldură strălucitoare Dacă pătratul albastru este desenat pe fundal alb și negru, apoi pe alb va arăta întunecat, culoare profundă, iar albul care o înconjoară va deveni și mai mult mai deschisă decât în cazul pătratului galben Albastru pe fundal negru culoarea se va deschide si va capata un ton luminos, profund si luminos În cazul în care un înfățișați un pătrat gri pe albastru ca gheață și roșu-portocaliu fundal, apoi pe albastru ca gheață va deveni roșcat, în timp ce este în înconjurat de roșu-portocaliu - albăstrui Diferența devine destul de vizibil dacă aceste compoziții sunt luate în considerare simultan Când o culoare și impresia ei (efectul ei) nu se potrivesc, culoarea produce un disonant, mobil, ireal și trecător impresie Faptul transformării formei date materiale şi culorile în vibrație virtuală oferă artistului ocazia de a se exprima ceva ce nu poate fi exprimat în cuvinte Exemplele date ar putea să fie considerată ca o manifestare a simultaneităţii Posibilitate transformările simultane ne obligă atunci când lucrăm la culoare compoziție pentru a începe cu o evaluare a efectului culorii și apoi deja în în conformitate cu aceasta, gândiți-vă la natura și dimensiunea petelor de culoare Dacă tema lucrării provine de la primul impuls emoțional, atunci întregul proces de modelare trebuie să fie subordonat acestui lucru sentiment original și de bază Dacă principalul expresiv culoarea este mijlocul, atunci compoziția ar trebui să înceapă cu determinarea petelor de culoare, care va determina modelul acestuia Tom, care începe cu un desen și apoi adaugă culoare liniilor, niciodată se poate obține un efect de culoare convingător și puternic Culoarea are propria sa masă și putere radiantă și dă avioanele au o valoare diferită de cea a liniilor Armonia culorilor Când oamenii vorbesc despre armonia culorilor, ei apreciază impresii ale interacțiunii a două sau mai multe culori Pictura și observații asupra preferințelor subiective de culoare oameni diferiți vorbesc despre idei ambigue despre armonie și dizarmonie Pentru majoritatea combinațiilor de culori, denumite colocvial ca „armonioase”, constau de obicei din tonuri apropiate unele de altele sau sau din culori diferite avand aceeasi luminozitate Mai ales aceste combinații nu au un contrast puternic De obicei, evaluarea armoniei sau disonanței este cauzată de un sentiment de plăcut neplăcut sau atractiv-neatractiv Similar judecățile se bazează pe opinii personale și nu sunt obiective caracter Conceptul de armonie a culorilor ar trebui retras din domeniu sentimente subiective și transferate pe tărâmul obiectivului modele Armonia este un echilibru, o simetrie a forțelor / ) predarea laturii fiziologice a vederii culorilor ne apropie de solutie la aceasta problema Deci, dacă te uiți la pătrat verde, și apoi închideți ochii, apoi în ochii noștri va fi Pătrat roșu În schimb, observând pătratul roșu, obținem „întoarcerea” acestuia este verde Aceste experimente pot fi făcute cu toți culorile și confirmă că imaginea color care apare în ochi, se bazează întotdeauna pe o culoare complementară realului văzut Ochii necesită sau generează culori complementare Și este o nevoie firească de a atinge echilibrul Acest fenomen poate fi numit contrast secvenţial O altă experiență este că pe un pătrat colorat impunem un pătrat gri de unul mai mic dimensiune, dar aceeași luminozitate Pe galben, va apărea acest pătrat gri noi violet deschis, pe portocaliu - gri-albăstrui, pe roșu - gri-verzui și verde - gri-roșcat, pe albastru - gri portocaliu și violet - gri-gălbui (Fig … ) Fiecare culoare face griul să o ia în succesiune iar contrastele simultane indică faptul că ochiul primește satisfacţie şi simţul echilibrului numai pe baza legii de culori suplimentare Să ne uităm la asta și din cealaltă parte Fizicianul Rumfoord a publicat pentru prima dată în în Nicholson- revistă ipoteza sa că culorile sunt armonioase în acest sens dacă amestecul lor dă o culoare albă Ca fizician, a pornit de la studiul culorilor spectrale, în secțiunea despre fizica culorii, S-a spus deja că dacă eliminăm orice culoare spectrală, să presupunem că roșul este din spectrul de culori și restul raze de lumină colorate - galben, portocaliu, violet, albastru și verde - puse împreună cu o lentilă, apoi suma acestora culorile reziduale vor fi verde, adică vom obține culoarea suplimentar celui retras În fizică, culoarea se amestecă cu cu culoarea sa complementară, formează apoi suma totală a tuturor culorilor există o culoare albă, iar amestecul de pigmenți va da în acest caz un gri ton negru Fiziologul Ewald Hering deține următoarele Notă: „Griul mediu sau neutru corespunde acea stare de substanţă optică în care se află disimilarea consumul de forțe cheltuite asupra percepției culorii și asimilarea - lor recuperarea este echilibrată Aceasta înseamnă că griul mediu creează o stare de echilibru în ochi Goering a dovedit că ochiul şi creierul are nevoie de un gri mediu, altfel, în lipsa lui, pierd calm Dacă vedem un pătrat alb pe un fundal negru, apoi uită-te în altă parte, apoi ca o imagine ulterioară vom vedea un pătrat negru Dacă ne uităm la pătratul negru de pe fundal alb, imaginea ulterioară va fi albă Noi vedem în ochi dorința de a restabili starea echilibru Dar dacă ne uităm la pătratul gri mediu pe fundal gri mediu, fără reziduuri altă imagine decât gri mediu Înseamnă că culoarea gri mediu corespunde stării de echilibru, necesare viziunii noastre Procesele care au loc în percepția vizuală provoacă senzațiile mentale corespunzătoare În acest caz, armonia aparatul nostru vizual mărturisește psihofizic o stare de echilibru în care disimilarea şi asimilarea substanța vizuală sunt aceleași Chibrituri gri neutre această stare Pot obține același gri de la alb-negru sau două culori complementare dacă dacă includ trei culori primare - galben, roșu și albastru în proporție potrivită În special, fiecare pereche Culorile complementare includ toate cele trei culori primare: roșu - verde = roșu - (galben și albastru); albastru - portocaliu \u d albastru - (galben și roșu); galben - violet = galben - (rosu si albastru) Astfel, se poate spune că dacă un grup de doi sau mai mulți culorile conțin galben, roșu și albastru proporții, amestecul acestor culori va fi gri Galben, roșu și albastru sunt culoarea comună totalitate Ochiul are nevoie de această culoare generală pentru a-l satisface mănunchi, și numai în acest caz percepția culorii ajunge echilibru armonios Două sau mai multe culori sunt armonioase dacă amestecul lor este un gri neutru culoare Toate celelalte combinații de culori care nu ne dau gri culorile, prin natura lor devin expresive sau dizarmonică În pictură, există multe lucrări cu intonația expresivă unilaterală și culoarea lor compoziția, din punctul de vedere a celor de mai sus, nu este armonios Aceste lucrări sunt de asemenea enervante incitantă prin utilizarea sa în mod insistent orice culoare dominantă Nu este necesar susțin că compozițiile de culori trebuie să fie obligatorii armonios, iar când Sera spune că arta este armonie, apoi confundă mijloacele artistice și scopurile artei Uşor rețineți că nu numai aranjamentul florilor este de mare importanță unul față de celălalt, dar și raportul lor cantitativ, precum și gradul lor de puritate și strălucire Principiul de bază al armoniei vine de la condiționat fiziologia legii culorilor complementare În lucrarea sa despre culoare Goethe a scris despre armonie și totalitate astfel: „Când ochiul contemplă culoarea, intră imediat într-o stare activă și, prin natura sa, inevitabil și inconștient creează imediat o altă culoare, care în conjuncție Culoarea dată conține întreaga roată de culori Fiecare o culoare separată, datorită specificului percepției, face ochiul luptă pentru universalitate Și apoi, pentru a realiza acest lucru, ochiul, în scopul mulțumirii de sine, caută pe unii lângă fiecare culoare sau un spațiu gol incolor la care putea produce culoarea lipsă Arăți în asta? de bază regula armoniei culorilor Armonia culorilor a fost discutată și de teoreticianul culorii Wilhelm Ostwald În cartea sa despre elementele de bază ale culorii, el a scris: „Experiență invata ca unele combinatii ale unor culori sunt placute, altele neplăcut sau lipsit de emoții Se pune întrebarea că determină această impresie? Se poate răspunde că acestea sunt plăcute culori între care există o legătură firească, acelea Ordin Combinații de culori, a căror impresie suntem mulțumiți, sunăm armonios Deci legea de bază, s-ar putea formulează astfel: Armonia = Ordine Pentru a determina toate armonicele posibile combinații, este necesar să se găsească un sistem de ordine, acoperind toate opțiunile lor Cu cât această ordine este mai simplă, cu atât mai evidentă sau mai evidentă ar fi armonia LA Practic, am găsit două sisteme capabile să ofere această ordine: cercuri de culoare care leagă culorile care au aceleași grad de luminozitate sau estompare - și triunghiuri pentru culori, reprezentând amestecuri de o culoare sau alta cu alb sau negru Cercurile de culoare vă permit să identificați combinații armonioase culori diferite, triunghiuri - armonia culorilor este echivalentă nuanta de culoare " Când Ostwald afirmă că „ culorile, impresia de pe care suntem mulțumiți, numim armonios, „el își exprimă ideea pur subiectivă de armonie Dar conceptul de armonie a culorilor ar trebui mutat din teren atitudine subiectivă în domeniul legilor obiective Când Ostwald spune: „Armonia este ordine”, oferind ca sisteme de comandă a roții de culori pentru diferite culori ale aceluiași triunghiuri de luminozitate și tonuri de culoare, nu ia în considerare legile fiziologice ale imaginii ulterioare și simultaneității Un fundament extrem de important pentru orice teorie estetică a culorii este roata culorilor pentru că dă un sistem de aranjare culorile Deoarece coloristul lucrează cu pigmenți de culoare, atunci ordinea culorilor cercului trebuie construită conform legilor amestecuri de culori pigmentare Aceasta înseamnă că diametral culorile opuse trebuie să fie complementare, adică dând o culoare gri la amestecare Da, în roata mea de culori albastrul se opune portocaliului, iar amestecul acestor culori ne dă culoare gri În timp ce în roata de culori Ostwald albastrul este situat împotriva galbenului, iar amestecul lor de pigmenți dă verde Această diferență de bază în construcție înseamnă că roata de culoare Ostwald nu poate fi folosit nici în pictură, nici în Arte Aplicate Definiția armoniei pune bazele unui armonios compoziția culorii Pentru acesta din urmă, cantitativ raportul de culoare Pe baza luminozității culorilor primare, a dedus Goethe următoarea formulă pentru raportul lor cantitativ: galben:roșu:albastru= : : Se poate trage concluzia generală că toate perechile de culori complementare, toate combinațiile de trei culori în roată de culori din douăsprezece părți care sunt legate între ele prin triunghiuri, pătrate și echilaterale sau isoscele dreptunghiurile sunt armonioase Conectarea tuturor acestor figuri în roata de culori din douăsprezece părți ilustrează Figura Forma galben-roșu-albastru aici triadă armonică de bază Dacă aceste culori sunt în sistem conectați roata de culori din douăsprezece părți împreună, apoi noi obținem un triunghi echilateral În această triadă, fiecare culoare prezentate cu cea mai mare forță și intensitate, cu fiecare dintre ele apare aici în calitățile lor generice tipice, adică galbenul acționează asupra privitorului ca galben, roșu ca roșu și albastrul este ca albastrul Ochiul nu necesită suplimentar suplimentar culori, iar amestecul lor dă o culoare negru-gri închis galben rosu culorile violet și albastru-violet sunt unite printr-o figură triunghi isoscel Consonanță armonioasă de galben, portocala rosie violet și albastru-verde combinate pătrat Dreptunghiul oferă o combinație armonizată galben-portocaliu, roșu-violet, albastru-violet și galben- verde O grămadă de forme geometrice, constând dintr-un echilateral și triunghi isoscel, pătrat și dreptunghi fi plasat oriunde pe roata de culori Aceste cifre pot se rotește în interiorul cercului, înlocuind astfel triunghiul, format din galben, roșu și albastru, într-un triunghi, combinând galben-portocaliu, roșu-violet și albastru-verde sau roșu-portocaliu, albastru-violet și galben-verde Același experiment poate fi efectuat cu alte elemente geometrice cifre Dezvoltarea ulterioară a acestui subiect poate fi găsită în secţiune despre armonia consonanţelor de culoare Atitudine subiectivă față de culoare În , la o școală de artă, am predat armonia combinațiilor de culori Pentru a face acest lucru, elevii au trebuit utilizați cercuri și sectoare de orice dimensiune Cu toate acestea, încă nu am nu le-a dat definiții ale armoniei culorilor Aproximativ prin douăzeci de minute mai târziu, studenții au început să fie foarte entuziasmați, i-am întrebat, în care este problema, iar răspunsul a fost: „După părerea noastră, întrebările pe care le-ați pus combinațiile nu sunt armonioase Le găsim contradictorii şi neplăcut " „Ei bine”, am spus, „fiecare dintre voi să dea acele combinații culori, pe care le consideră plăcute și armonioase Clasa s-a calmat imediat și toată lumea a început să se străduiască să-mi demonstreze că combinațiile mele de culori erau greșite O oră mai târziu, foile finalizate stăteau pe podea pentru vizionare generală Fiecare dintre elevi a făcut mai multe emoții, combinații apropiate unele de altele Dar, în același timp, toată munca este puternică erau diferiți unul de celălalt Elevii au fost surprinși să recunoască asta fiecare dintre ele are propria idee despre armonia combinațiilor de culori După o bănuială bruscă, am luat una dintre foi și l-a întrebat pe unul dintre elevi: „Este lucrul tău?” "Da", - ea a spus Am ghicit autorii tuturor foilor rămase și le-am înmânat Observ că în timpul executării acestei sarcini nu am fost la clasă, și de aceea nu puteam ști ce făcea fiecare dintre ucenici Apoi Elevii trebuiau să țină hârtiile în fața lor în așa fel încât astfel încât să le pot vedea simultan chipurile și culoarea combinatii În spatele nedumeririi inițiale, a apărut amuzamentul, pentru că că toţi elevii au observat o asemănare uimitoare între expresie fețele lor și combinațiile de culori pe care le-au creat Am terminat lecția cuvinte: „Combinații de culori create la fel de armonioase fiecare dintre voi reprezintă culoarea voastră subiectivă percepţie Acestea sunt culori subiective Această primă experiență a fost urmată în anii următori de mulți alții Pentru ca această practică să aibă succes, rândul său, în studenți, este necesar să se dezvolte un general crescut sensibilitatea la culoare Fără intensiv prealabil explorează posibilitățile de culoare și exersează cu pensula și nu se pot obține rezultate sigure cu vopsele Să experimenteze cu identificarea preferințelor subiective de culoare trebuie abordat cu mare grijă La începutul orelor este necesar să se evite orice indiciu că „culoarea subiectivă” poate dezvălui caracterul sau starea de spirit, modul de a gândi și de a simți elevi Mulți oameni nu vor să arate nimănui pe ce se află într-adevăr Oameni care lucrează des în mod profesional cu culoarea găsiți „versiunea subiectivă” lor cu mare chin Uneori, cei care practică această muncă își realizează doar dorințele - ei scriu în culori complementare sau culori care sunt interesante pentru din punct de vedere al modei, în loc să te reflectezi în ele Combinațiile de culori pot fi extrem de minime și constau din două sau trei culori: albastru deschis, gri mediu, alb și negru, sau maro închis, maro deschis, roșu și negru, sau galben-verde, galben și negru-maro Ar putea avea, de asemenea, o gamă de culori foarte extinsă, inclusiv galben, roșu, albastru în diferitele lor variații și grade saturație, sau două sau mai multe culori pure în diferitele lor manifestări tonale Între persoane cu limitate sau, dimpotrivă, cu cele mai multe mari posibilități de percepție a culorilor sunt toate gradații de culoare intermediare, pe care vi le puteți imagina imaginați-vă, există combinații subiective în care unul culoarea - roșu, galben, albastru sau violet - domină în cantitativ, în urma căruia avem tentația de a pretinde că un artist sau altul vede lumea în roșu, galben sau albastru Acest lucru dă impresia că fie un artist vede totul prin ochelari colorați și foarte este posibil ca gândurile și sentimentele lui să fie și ele colorate corespunzător În cercetarea mea despre subiectiv percepția culorii, am constatat că nu numai alegerea și combinațiile culori, dar dimensiunea petelor de culoare și orientarea liniilor pot fi foarte caracteristic cutare sau cutare artist Unii dintre ei preferă liniile verticale, alții accentuează orizontale și diagonalele În conformitate cu aceasta, de exemplu, formele capetelor devin accentuat îngustă și verticală sau, dimpotrivă, lată și orizontală Alegerea direcției cursei dezvăluie natura gândirea și exprimarea sentimentelor Ca, de exemplu, natura coafurii pot spune multe Cum se potrivește părul perfect pe cap, culcați în valuri ritmice, sau fii răvășit și cad fire dezordonate și petele de culoare pot fi puternice delimitat sau „difuz”, fuzionare sau obscur și dezordonat Artiștii care lucrează în acest din urmă mod nu o fac creat pentru o gândire simplă și clară Sunt foarte amabili și visător Dacă vrem să găsim explicații pentru subiectiv combinații de culori, ar trebui să fii atent la cel mai mult caracteristici mici, și nu numai la cele mai lărgite și generale caracteristicile de culoare și pete de culoare Daca vrei sa intelegi orientarea subiectivă a artistului este importantă, inutil să spun, nu numai culoarea părului, a ochilor și a pielii, - cea mai semnificativă aici este „aura” individului Acum câteva mici exemple de ilustrat diferențe în preferințele de culoare Blond, cu ochi albaștri studenții cu pielea roz tind să lucreze foarte curat culori și adesea un număr mare de tonuri clar distinse Contrastul principal pentru ei este contrastul de culoare LA în funcție de vitalitatea oamenilor de acest tip, de schema lor de culori lucrările pot fi mai palide sau mai luminoase Oameni cu păr negru, piele închisă la culoare și ochi căprui închis reprezintă un alt tip Rolul principal în toate combinațiile este acordat lui ele la negru, iar culorile pure sunt date însoțite de negru În culori închise, forța culorii foșnește și bule, Un elev cu roșu părul și pielea roz au preferat să funcționeze foarte culori intense Culorile ei subiective erau galbene, roșu și albastru în sunetul lor contrastant, conform acestui I i-a dat sarcina de a scrie un buchet de flori Era evident că aceasta era chiar ea mulţumit Am sfătuit-o să se limiteze deocamdată la subiecte coincid în starea lor de spirit cu culoarea ei subiectivă preferințe, deoarece aceste culori ar putea fi simțit și experimentat la maxim Este intens experiența este o condiție prealabilă decisivă pentru creativitate muncă Formarea artistului ar trebui să vină din subiectiv predispoziție la anumite culori și forme Pentru educația în general și educația artistică în special, cunoașterea preferința subiectivă de culoare contează foarte mult Metoda naturală de educație ar trebui să ofere fiecărui copil posibilitatea de a-și dezvolta organic individualitatea O condiție prealabilă pentru aceasta este capacitatea educatorului de a recunoaște abilitățile și abilitățile elevilor lor Culoarea subiectivă preferinţele deschid calea către cunoaşterea individului caracteristici ale gândirii, sentimentelor și comportamentului elevului Ajută la găsirea inerentă numai pentru el atracție pentru o anumită culoare sau formă, înseamnă a-l ajuta să se descopere pe sine Dificultățile inițiale pot par irezistibil Dar ar trebui să avem încredere în spiritual începutul inerent fiecărei persoane! Profesorul ar trebui să ajute doar puțin, foarte mult Firesc, dar constant și cu dragoste Exact ca un grădinar creează cele mai bune condiții pentru plantele sale și pentru profesor ar trebui să creeze copilului condiții favorabile pentru spiritualitatea lui si dezvoltare fizica Și va crește după ale lui, propriile sale idei și puteri În educația artistică există două sarcini: dezvoltarea și consolidarea creației individuale abilităților elevilor și în același timp oferă cunoștințe generale legi obiective ale muncii asupra formei și culorii, completând toate acestea studiul naturii Abilităţile individuale se vor dezvolta şi să fie consolidată dacă sarcinile țin cont de subiectiv preferințele individuale ale elevilor cu privire la culoare și forme Tipul de blond deschis va fi aproape de subiecte precum primăvara, Grădiniță, Bobotează, Festivalul Florilor Dimineata in gradina etc A ei studiile naturale ar trebui să fie variate în culori și fără contraste lumina si intuneric Pentru studenții de tip întunecat, ar fi potrivit sugerați subiecte precum Noapte, Lumină într-un spațiu întunecat, Furtună de toamnă Capela Negru Înmormântare, durere etc Functioneaza cu natură, ar fi trebuit să se descurce cu cărbune moale și vopsea albă, fără contururi geometrice Deci, diferite tipuri de studenți nu pot așezați aceleași flori și figuri ca un model Necesar diverse sarcini care implică manifestarea subiectivului lucrările ucenicilor, pentru ca ei să poată găsi decizia lor corectă Dacă studentului i se oferă „străin” subiect, va încerca să o rezolve gândind, dar pentru asta încă îi lipsesc cunoștințele și, prin urmare, rezultatele sunt în mare parte va fi îndoielnic Odată ce elevii sunt capabili să-și recunoască propriile preferințe, cu ele puteți desfășura cursuri cu exerciții elementare pentru a stăpâni cele șapte culori contraste, și apoi cursuri despre studiul contrastului de forme, Și aici rezultă că pentru unii dintre ei dezvoltarea unor contraste va să meargă ușor și fără efort, în timp ce alții - greu și cu greu Necesar, astfel încât fiecare elev să-și facă o idee despre elementele de bază, legi fundamentale în stăpânirea culorii El le poate accepta sau respinge, dar în același timp va primi un stimulent natural pentru a noi obiective creative Când studiați contrastele, este recomandabil să efectuați analize munca bună a maeștrilor vechi și noi Elevii vor extrem de utile dacă vor analiza lucrările, placut si interesat direct de ei insisi tablouri, ales de ei individual, va deveni pentru ei un fel profesori, iar elevilor le va deveni clar spre ce gravitează „familie” aparține, la ce și cum au lucrat „rudele” lor Unii studenți vor fi atrași de artiștii care lucrează la contraste luminii și umbrelor, alții sunt maeștri ai culorii, formei și arhitecturii compozitii Iar unii dintre ei vor fi intrigați de culoarea strălucitoare expresioniştii sau non-obiectivitatea tashiştilor Esența omului poate fi rareori pe deplin înțeleasă în termeni de combinațiile lor preferate de culori; uneori cel mai important aici este partea fizică, când intelectul, când spiritual viață și, uneori, o combinație de toate deodată Accentul se va schimba aici în în funcţie de temperamentul şi caracterul individual al persoanei Profesorii, medicii și avocații ar putea învăța multe din observații ale preferințelor subiective de culoare ale acestora saloane Culorile subiective ale unuia dintre elevi erau deschise violet, albastru deschis, gri albăstrui, galben, alb și amestec negru S-a determinat baza sa energetică, „tonul” acestuia tocmai cu aceste culori dure, reci și oarecum fragile Când a discutat cu mine despre alegerea profesiei, i-am spus că el are o predispoziție naturală la metal, în principal la argint și sticlă „Poate că ai dreptate, dar am decis să devin tâmplar”, a răspuns el Mai târziu chiar a preluat-o proiectarea mobilierului modern și, printre altele, creat primul scaun modern, dar din oțel, a devenit în cele din urmă foarte arhitect renumit pentru proiectarea clădirilor din sticlă și beton Combinații subiective de culori și compoziții ale altui elev constau din tonuri portocalii-maro, tot felul de ocru, rosu- maro și negru Verde, albastru, violet și gri complet absent din munca sa Când l-am întrebat despre viitoare profesie, a spus cu încredere: „Voi fi tâmplar” El simţi instinctiv vocaţia lui firească Preferințele subiective de culoare ale celui de-al treilea elev au fost de violet deschis cu sunet plin, gălbui și auriu tonuri de maro În lucrările sale, aceste culori sunau ca luminoase aura, dezvăluind în acest elev capacitatea de a mărește concentraţie Galben cald și luminos se estompează în violet deschis, sugerând înclinația lui pentru viziune religioasă asupra lumii Și chiar a devenit sacristan în o biserică mare și, pe lângă unul dintre cei mai buni gravori din aur si argint O persoană se poate exprima la maximum, numai făcând ceva organic apropiat de el și posedând, în plus, aptitudinile necesare pentru a face acest lucru Trebuie remarcat faptul că în ciuda faptului că am adunat cu sârguinţă păreri asupra propusului interpretarea culorilor anotimpurilor, nu am găsit niciodată o persoană, care ar defini incorect fiecare dintre aceste timpuri aceasta m-a convins că pe lângă judecata individuală, o persoană capabil de o abordare mai obiectivă a fenomenului, ceea ce face a recunoaşte existenţa a ceva universal valabil şi are întâietate asupra preferințele individuale Aceasta este o judecată obiectivă este, fără îndoială, cea mai înaltă manifestare a rațiunii De aceea avem nevoie de un coloristic bine disciplinat gândirea și cunoașterea posibilităților de culoare Pentru că ajută evitați unilateralitatea și erorile în evaluarea culorii, dictat doar de gustul nostru, iar dacă cercetarea permite pentru a găsi, deci, regularități valabile obiectiv în lumea culorii datoria noastră este să le studiem Printre artiști, pot fi observate trei tipuri diferite în legătură cu problemele de culoare Primul tip este tipic pentru artiști „epigoni” care nu își caută propriile scheme de culori, ci mai degrabă, ei repetă culoarea profesorilor lor sau a altor artiști Al doilea îi include pe „originalii” care scriu astfel le spune gustul personal Ei compun conform lor concepte de formă și culoare Și indiferent de tema picturilor lor, expresia lor de culoare va fi mereu aceeași Leonardo da Vinci despre acest grup de artiști în „Tratat de pictură” a scris următoarele: „Cât de ridicoli și absurdi sunt acei artiști care da figurilor capete mici doar pentru ca sunt mici proprii ” Ce a spus Leonardo aici despre proporție, aplicabil zonei de culoare Al treilea tip de relație cu culoarea reprezintă un grup de „generaliști”, artiști cu care lucrează culoare pe baza cunoașterii legilor sale obiective În același timp, fiecare dintre ei compoziția se distinge prin propria sa schemă de culori, legate de tema aleasă Este clar că acest grup artiștii nu sunt numeroși, pentru că fiecare dintre ei trebuie să-și facă percepția subiectivă a culorii să dețină întregul spectru de culoare cerc, ceea ce este rar În plus, artiștii sunt „generaliști” ar trebui să fie informat și să aibă o largă perspectivele lumii Dacă se vorbeşte despre predispoziţia subiectivă la culoare lumea interioară a unei persoane, apoi în același timp despre felul în care el gândirea, sentimentele și acțiunile, depozitul interior al unei persoane, a lui structura internă se reflectă în personalul său percepția culorii Cred că acest lucru se datorează faptului că refracția și filtrarea luminii albe care trece prin oscilații electromagnetice ale sferei psihofizice ale acesteia persoană Când o persoană moare, el devine palid Fața și corpul lui pierd culoare pe măsură ce lumina vieții lui se estompează Materia fără suflet a morților corpul nu are radiații de culoare Cel care vrea să interpreteze manifestări subiective de culoare, nu trebuie să se oprească la evaluând doar diferitele caracteristici de culoare şi ale acestora exprimare independentă Cel mai important lucru aici este tonalitate generală în ansamblu, apoi locația fiecărei culori de-a lungul relația cu altul, mișcarea, luminozitatea, luminozitatea lor sau, dimpotrivă, surdina, proporționalitatea, structura și ritmurile culorii constructie Oameni care lucrează des în mod profesional cu culoarea tind să se ghideze după propriile preferințe în în raport cu culoarea Acest lucru poate duce la neînțelegeri și dispute, mai ales în cazurile în care o opinie subiectivă se ciocnește cu altul Pentru a rezolva multe probleme, trebuie să existe un obiectiv dat, ceea ce este mai important decât preferințele subiective Da, carne magazinul poate fi decorat în verde deschis și albastru-verde tonuri, astfel încât diferitele tipuri de carne să pară mai proaspete și roșu Cofetăriile vor părea mai multe îmbrăcat într-un decor nuanțat de portocaliu deschis, roz și culori albe cu pete negre care stârnesc dorința cumpara bunatati Dar dacă un designer comercial ar crea ambalaj de cafea decorat cu dungi galbene și albe, sau pungă de spaghete cu mazăre albastră, atunci proiectul lui ar fi respins deoarece aceste forme și culori nu se potrivesc cu tema Grădinarii au de-a face, de asemenea, zilnic probleme importante de formă și culoare Ei îl privesc cum crește plantele, formele lor, proporțiile, culoarea florilor, frunziș și fructe Dacă doresc să obțină efectul dorit, atunci ar trebui ia în considerare starea solului, tipul de plante și pietre din jur și, în sfârșit, condițiile de lumină și umbră Grădinarul nu poate alege între alte plante, dând preferință unor anumite și plăcute el flori Pentru că ar fi o greșeală să plantezi albastru închis pinten pe fundalul unui gard viu maro sau flori galbene pe fundal zid de piatră albă, deoarece fundalul nu va permite colorarea florilor sunet în plină forță Producătorii de buchete depind în totalitate de anotimp și din acele flori pe care le dă natura În ciuda acestor limitări, producătorii de buchete trebuie să le găsească în mod constant decizii corecte în mod obiectiv și să nu se bazeze în această chestiune doar pe gustul tău personal Decorarea nunții cu flori ar trebui să fie bine dispus; cu excepția roșiilor și rozelor emoționale din buchetele pot include orice flori strălucitoare Pentru botez nu i-ar veni nimănui prin cap să aleagă mov, albastru închis sau culorile verde închis, se preferă lumina, delicată, - flori mici - alb, albastru, roz, galben deschis cu ramuri decorative de culoare verde deschis Florăria face decorarea aniversării unei societăți, va folosi flori luminoase, mari în lor pestrițe, solemne și aproape aranjament impersonal, inclusiv în buchetele lor verde ghirlande, frunze, astfel încât totul împreună să facă impresie festivitate organizată și putere Proprietarii de flori care trebuie deservesc o anumită clientelă, va avea succes dacă vor încerca să se adapteze gusturilor clienților lor, în loc de să le impună Când un client caută flori o anumită culoare, atunci vânzătoarea trebuie să știe ce alte culori poate întări sau slăbi sau poate schimba imediat ceea ce este necesar experienta clientului Prin urmare, culori strălucitoare sau alte la fel de strălucitoare bunurile nu ar trebui să fie niciodată în câmpul vizual al clienților, pentru că fiecare culoare își poate avea efectul asupra a ceea ce caută Trebuie menționat că, din același motiv, spațiile pentru mărfuri în care, În primul rând, culoarea lor este evaluată trebuie mereu vopsit în tonuri de gri neutre Designeri care lucrează în domeniul textil industria, ar trebui să cunoască bine legile obiective generale forme si culori Trebuie să facă altele noi de mai multe ori pe an colecții de culori la modă Dacă sunt noi culori la modă aproape de propriile preferințe subiective de culoare, atunci va fi foarte ușor pentru designeri să găsească tonurile și nuanțele potrivite, și lor colecțiile vor fi convingătoare și vor fi un succes Dar dacă culorile la modă nu coincid cu preferințele subiective ale aceleia sau alt designer, va fi nevoie de eforturi extraordinare creați ceea ce necesită modulul Dacă în culoarea personală simpatiile unuia sau altuia arhitecții sunt dominați de tonuri gri-albastru, ei vor prefera rezistă spațiilor rezidențiale și comerciale în culorile pe care acestea ca Clienții cărora le plac și aceste culori o vor face foarte mulțumit, dar diferit, acordat pe portocaliu sau verde culoarea, camerele gri-albastru vor părea neplăcute și acești oameni vor părea te simti rau aici Recent s-a acceptat că arhitecții au proiectat suficiente blocuri rezidențiale mari monoton Dar ar trebui să știți că numai oamenii cu cele adecvate percepția culorii Voi locui aici de bunăvoie, în timp ce toți ceilalți au acestea casele pot provoca chiar dezgust La persoanele care sunt sensibile la culoarea, culorile care nu le sunt simpatice pot chiar provoca probleme mentale design de culoare Designul culorilor se bazează pe legile manifestării culorii în forma în care sunt observate de noi în experimente empirice Odată Rainer Maria Rilke l-a întrebat pe Rodin: „Dragă maestru, Cum decurge procesul tău creativ atunci când începi crearea unei noi lucrări? Rodin a răspuns: „În primul rând eu Am sentimente puternice, dorințe care sunt din ce în ce mai multe devine mai puternic în mine și împinge-mă la întruparea plastică intentie Apoi încep să planific și să proiectez In cele din urma, când vine vorba de performanță, mă redau sentimentului că mă poate face să-mi schimb planul inițial ” Cezanne a spus despre sine: „Mă angajez în dezvoltarea logică a ceea ce eu Văd în natură Matisse, care, se pare, a fost ghidat mai ales prin sentimentul meu înainte de a începe să scrii ulei, a realizat mici schițe ale picturilor propuse și El a scris cu cerneală numele Florilor, marcându-le locația Cu alte cuvinte, el, ca și Rodin și mulți alți maeștri, logic gândit și calculat compoziția culorii, care în curs de lucru, fie efectuate, fie aruncate, în funcție de din intuiția ta Tot ceea ce se calculează constructiv dinainte nu este în art decisiv Senzația intuitivă este mai mare decât aceasta, pentru că duce la regat irațional și metafizic, nesupus niciunui număr Gândirea intelectuală și constructivă despre idee este doar acea „trăsura” care ne duce la ușile unei noi realități Oricine ar dori să folosească acest „cărucior” trebuie cu o perie în mână, executa toate cele ulterioare propuse de mine exerciții Desenele din carte introduc doar elementare elementele de bază ale designului de culoare și un colorist începător ar trebui fa mult mai multe exercitii daca vrei a stăpâni ceva mai mult decât teorie De obicei dau doar una exemplu pentru fiecare culoare Mese pentru alte culori fiecare elevul trebuie să o facă singur Roată de culori din douăsprezece părți Farbkreis de Johannes Itten Pentru a introduce sistemul de design al culorilor, să creăm roată de culori din douăsprezece părți, bazată pe culorile primare - galben, roșu și albastru (fig ) După cum știți, o persoană vederea normală poate determina culoarea roșie, care nu are albăstrui sau gălbui; galben – neavând niciunul ton albăstrui sau roșiatic și albastru, neavând niciunul verzui sau rosiatic În același timp, studiind fiecare culoare, ar trebui privit pe un fundal gri neutru Culorile primare trebuie definite cu maxim posibila precizie Trei culori primare de ordinul întâi sunt plasate într-un triunghi echilateral astfel încât galbenul să fie la vârfuri, roșu în dreapta jos și albastru în stânga jos Apoi asta un triunghi se potrivește într-un cerc și se construiește pe el hexagon echilateral În isoscelul format triunghiuri plasăm trei culori amestecate, fiecare dintre ele este format din două culori primare și astfel obținem culorile a doua comanda: galben + roșu = portocaliu galben + albastru = verde roșu + albastru = violet Toate culorile de ordinul doi trebuie să fie foarte amestecate temeinic Ei nu trebuie să se încline spre niciuna dintre ele componente Amintiți-vă că nu este o sarcină ușor de obținut culorile compozite prin amestecarea lor culoarea portocalie nu este nu trebuie să fie nici prea roșu, nici prea galben și violet Nici prea roșu, nici prea albastru Apoi pe unele distanta de primul cerc, tragem altul si impartim rezultatul între ele un inel în douăsprezece părți egale, plasând principalul și culori compuse la locul lor, în timp ce plecați între fiecare două culori este un sector gol În aceste sectoare goale introducem culori de ordinul al treilea, fiecare dintre acestea fiind creată prin amestecarea culorilor din primul și al doilea ordin și obținem: galben + portocaliu = galben-portocaliu roșu + portocaliu = roșu-portocaliu roșu + violet = roșu-violet albastru + violet = albastru-violet albastru + verde = albastru-verde galben + verde = galben-verde Astfel, un cerc de culoare corect ia naștere din douăsprezece culori, în care fiecare culoare are propriul său invariabil loc, iar succesiunea lor este în aceeași ordine ca în curcubeu sau în spectrul natural (Fig ) Isaac Newton a primit la un moment dat această culoare închisă cerc în care a adăugat culorilor spectrale pe cele lipsă culoarea violet, care i-a întărit constructivitatea generală În a noastră cerc, toate cele douăsprezece culori au segmente egale, deci culorile ocupând poziţii diametral opuse reciproc sunt complementare Acest sistem dă capacitatea de a le imagina instantaneu și precis pe toate cele doisprezece culorile și este ușor să plasați toate variațiile lor între ele mie se pare că ar fi o pierdere de timp pentru artiști întocmește o roată de culori de sau de culori da si ce fel de artist poate, fără ajutor din afară, clar imaginați-vă, de exemplu, gradația a -a a roții de culoare, împărțit în de părți? Deoarece ideile noastre despre culoare nu diferă mult exactitate, este inutil să discutăm această problemă Și ai nevoie doar vezi douăsprezece culori cu aceeași certitudine ca un muzician El aude douăsprezece tonuri ale scalei sale Delacroix atașat la unul de pe pereții atelierului său o roată de culori, pe care, lângă fiecare culorile au primit toate combinațiile posibile cu culoarea dată Impresionisti, Cezanne, Van Gogh, Signac, Seurat si alti artisti a apreciat Delacroix ca un colorist remarcabil Și este Delacroix și nu Cezanne, este considerat fondatorul construcției de lucrări pe baza unor legi de culoare logic obiective care permit atinge astfel un grad mai înalt de ordine și adevăr Șapte tipuri de contraste de culoare Vorbim de contraste când, comparând două culori, găsim diferențe clar definite între ele Când acestea diferentele isi ating limita, vorbim de diametral sau contrast polar Deci, opoziție mare-mică, alb-negru, rece-cald în manifestările sale extreme sunt contraste polare Organele noastre de simț funcţionează numai prin comparaţii Ochiul percepe rând atât de lung decât dacă, pentru comparație, înainte are unul mai scurt, dar aceeași linie este percepută ca fiind scurtă comparativ cu cel mai lung La fel, impresii culorile pot fi îmbunătățite sau slăbite cu altele culori contrastante Studiind modurile caracteristice de acțiune ale culorii, putem precizați prezența a șapte tipuri de manifestări de contrast Sunt atât de diferiți în fundamentele lor încât fiecare dintre ei trebuie fi studiat separat Fiecare dintre ele contrastează în felul său special caracter și semnificație artistică, vizuale, acţiunea expresivă şi constructivă este atât de particulară şi unic, pe care datorită lor îl putem descoperi pentru asumă toate posibilitățile artistice de bază ale culorii Goethe, Bezold, Chevreul și Hölzel au indicat semantică semnificația diferitelor contraste de culoare chevreul dedicat o lucrare imensă despre „contrastele simultane” Cu toate acestea, vizuale și dotate cu exerciții practice adecvate introducere în studiul manifestării deosebite a contrastelor de culoare nu există până în prezent Eforturile din această carte studiul contrastelor de culoare este o parte esențială munca mea despre culoare Să începem prin a enumera șapte tipuri de culori contraste: Contrast de potrivire a culorilor Contrastul de lumină și întuneric Contrastul de rece și cald Contrast de culoare complementar Contrast simultan Contrast de saturație a culorii Contrast de distribuție a culorii Potrivirea culorilor contrastante Potrivirea culorilor contrastante este cea mai ușoară dintre toate Șapte Nu impune mari cerințe privind vederea culorilor, deoarece se poate demonstra cu tot curat culorile în saturația lor extremă La fel cum culorile alb-negru formează cele mai puternice contrast de lumină și întuneric, precum și de galben, roșu și albastru au cel mai pronunțat contrast de culoare (Fig ) Pentru a se convinge de asta, măcar trei strălucitori și suficient de îndepărtate unele de altele culori Acest contrast creează impresie de variație, forță, determinare Intensitate contrastul de culoare scade întotdeauna pe măsură ce este selectat noi culorile sunt eliminate din principalele trei Da, portocaliu, verde și violetul în contrastul său este deja mult mai slab decât galbenul, roșu și albastru, iar impactul culorilor de ordinul trei este și mai mic evident Când fiecare culoare este separată una de alta prin alb sau negru linii, atunci caracterul lor individual devine pronunțat mai puternic, iar radiațiile reciproce și influențele reciproce prin aceasta scădea Fiecare culoare în acest caz arată, în primul rând, specificul său real Deși grupul principal de trei culori galben, roșu și albastru reprezintă cel mai mare contrastul de culoare, cu toate acestea, toate celelalte culori pure sunt, fără îndoială poate fi prezentat într-o serie de contraste puternice de culoare (Fig ) Când schimbați luminozitatea unei culori, contrastul de culoare devine multe calități expresive complet noi (Fig ) Număr variaţiile de aici sunt foarte mari şi, în conformitate cu aceasta, la fel ca numărul posibilităţilor lor expresive este nesfârşit Pornind alb iar culoarea neagră din paletă depinde de temă și de individ preferințele artistului După cum se arată în figuri, legat de secțiunea „Efecte de culoare și culoare”, culoare albă slăbește luminozitatea culorilor adiacente și le face mai mult întuneric, negrul, dimpotrivă, le mărește luminozitatea și le face mai mult ușoară Prin urmare, alb și negru sunt elemente importante compoziții de culoare (Fig ) Pentru a face aceste exerciții s-ar putea folosi jocul petelor de culoare libere in orice caz acest mod de lucru poate duce la consecințe periculoase Elevii vor începe imediat să se lase duși de formulare, în loc de studiați puterea reală a petelor de culoare și tensiunea lor și desenați pete Cu toate acestea, un astfel de model de culoare în acest caz devine duşmanul oricărei arte Pentru a evita acest lucru, noi folosim cel mai adesea dungi simple sau o grilă de șah LA exercițiu prezentat în figura , unde galben, roșu, albastru, culorile alb și negru sunt date într-un model de șah, în fața elevului sarcina este de a aranja aceste culori în două direcții, pentru a pentru a dezvolta un simț al intensității culorii petelor Compoziția din Figura este formată din culori locale care au cea mai mare deschidere, precum și clarificarea și întuneca lor gradații și alb și negru incluse aici Când sistemul combinațiile de culori prezentate în Figura vor fi învățate, puteți alege rapid culori pentru exercițiile din figura Rezultate foarte interesante se obțin dacă una dintre culori rolul principal este atribuit, iar restul sunt folosite în mic cantități - doar pentru a sublinia calitățile principale culorile Subliniind orice culoare, întărim generalul expresivitatea operei După fiecare exerciţiu de geometrie se recomandă să se dea sarcini pentru a efectua compoziții libere în după natura acestui contrast În cadrul contrastului de culoare se poate decide multe teme de pictură Acest contrast dă un sentiment de special variaţia vieţii generată de forţa elementară Culori neumbrite primul și al doilea ordin evocă întotdeauna în noi sentimentul forțe primordiale purtătoare de lumină cosmică și de afirmare a vieții materialitate Prin urmare, sunt deosebit de bune pentru subiect „Încoronarea Mariei”, și pentru o natură moartă realistă Arta populară a diverselor ţări Mărturisesc broderii colorate, costume și ceramică bucuria naturală pe care o evocă culorile strălucitoare LA decorat cu miniaturi ale manuscriselor medievale timpurii contrastele de culoare sunt folosite într-o varietate de moduri și în într-o măsură mai mică în motivele unei ordini spirituale, iar într-o măsură mai mare în pentru a crea o varietate decorativă veselă Contrastele de culoare pot fi găsite foarte des în vitraliile, mai ales cele timpurii, unde forța lor elementară are prioritate față de plastic forme de arhitectură Stefan Lochner, Fra Angelico, Botticelli și alți artiști și-au construit picturile folosind în primul rând principiul contrastului de culoare Poate cel mai mult un exemplu minunat de manifestare a începutului semantic al datelor relație contrastantă este opera lui Grunewald „Învierea Hristos”, pentru că aici ele transmit sentimentul unui anume expresivitate universală atotcuprinzătoare Într-un tablou de Botticelli Contraste de culoare „The Entombment” pe care pictură, oferă artistului ocazia de a arăta incitantul grandoarea acestei scene Schema sa generală de culori simbolizează moment semnificativ din punct de vedere cosmic al acestui eveniment mondial Ar trebui să recunoaşte că posibilităţile expresive ale fiecărui individ contrastul de culoare poate apărea într-o varietate de moduri moduri Cu ajutorul lor, puteți exprima distracția furtunoasă, profundă Seria durere, originalitate pământească și universalitate cosmică artiști contemporani precum Matisse, Mondrian, Picasso, Kandinsky, Léger și Miro au lucrat adesea folosind contraste relatii de culoare Mai ales Matisse, care a scris multe naturi moarte și compoziții de figuri, folosind variația și puterea acest contrast Un bun exemplu aici este femeia portretul „Colier de chihlimbar”, scris de el în tonuri pure - roșu, galben, verde, albastru, roșu-violet, alb și negru Aceste combinații i-au servit ca o caracteristică expresivă ființă tânără, vioaie și inteligentă Artiștii din Albastru călăreț" - Kandinsky, Franz Marc și August Macke devreme perioadele de creativitate au lucrat aproape exclusiv pe culoare contraste Din numărul mare de exemple posibile, am fost au fost selectate următoarele lucrări: „Biserica din Efes” în Apocalipsa Sfântul Sever, secolul XI, Paris, Biblioteca Naţională; „Încoronarea Mariei” de E Charonton, secolul XV, Villeneuve-les-Avignon; „O plimbare într-o zi de mai” din Cea mai bogată carte de ore a Ducelui Berry „Câmpul Limburgului, , Chantilly, Muzeul Condé; „Compoziție ” de Piet Mondrian, Colecția Mart Stam Contrastul de lumină și întuneric Zi și noapte, lumină și umbră Aceste opuse sunt fundamentale în viața umană și în natură în general Pentru un artist, albul și negrul sunt cele mai multe mijloace expresive puternice de a indica lumina și umbra Albul și negru sunt opuse din toate punctele de vedere, dar între ele sunt localizate zone de tonuri de gri si intreaga gama de culori cromatice Probleme de lumină și umbră, alb, negru și gri, precum și problemele luminii și umbrelor culorilor pure propriu-zise, precum și conexiunile acestora, ar trebui studiate cu atenție, deoarece soluția acestor probleme se dovedește a fi deosebit de necesar în munca noastră de creaţie catifea neagra, este posibil cea mai neagră culoare, iar sulfatul de bariu este cel mai alb Există un singur maxim negru și unul culoare albă maximă și un număr infinit de lumină și întuneric nuanțe de gri care pot fi extinse într-un continuu scară între alb și negru Numărul de nuanțe care sunt vizibile pentru ochi culoarea gri depinde de sensibilitatea ochiului și de limita de percepție privitor Această limită poate fi redusă prin practică exerciții, și astfel numărul de treptat tranzițiile vor fi crescute Culoare gri uniformă o suprafaţă fără viaţă poate dobândi activitate misterioasă cu folosind modulații subtile de umbră Această oportunitate are de mare importanță pentru pictori și designeri, solicitând sunt extrem de sensibili la diferențele de ton Griul neutru reprezintă lipsit de caracter, culoare acromatică indiferentă, ușor de schimbat sub expunerea la tonuri și culori contrastante Este mut, dar ușor excită și dă tonuri magnifice Orice culoare imediat poate aduce gri dintr-un ton acromatic neutru în gama de culori, oferindu-i acea nuanta care este complementar culorii care l-a trezit aceasta transformarea are loc subiectiv în ochii noștri, nu obiectiv în tonul de culoare Griul este o culoare sterilă, neutră culoarea, de a cărei viață și caracter depind culori adiacente acestuia El le înmoaie puterea sau le face mai mult suculent Ca mediator neutru, el se împacă între opuse strălucitoare, absorbindu-și simultan puterea și astfel, ca un vampir, luând o viață proprie Pe aceasta Baza lui Delacroix a respins culoarea gri ca i-a luat puterea alte culori Griul poate fi obținut prin amestecarea alb-negru sau galben, roșu, albastru și alb sau orice altă pereche culori suplimentare Mai întâi, vom construi o secvențială o serie de doisprezece trepte de tonuri de gri, variind de la alb la negru Este foarte important ca treptele să fie încorporate strict același grad de întuneric Culoarea gri de luminozitate medie ar trebui să fie situat în centrul scalei și fiecare treaptă să fie absolut culoare uniforma si fara pete, iar intre trepte nu exista nu ar trebui să existe o linie deschisă sau întunecată Scala de luminozitate similară poate fi realizat pentru orice culoare cromatica Dacă noi luați rândul de tonuri, apoi culoarea albastră este întunecată de negru în albastru- negru și luminat cu alb până la alb-albastru Aceste exerciții conceput pentru a dezvolta sensibilitatea la nuanțe de culoare Douăsprezece tonuri în artă nu înseamnă că sistemul este „bun Clavier temperat" în muzică Culorile sunt importante în artă mijloacele expresive pot fi nu numai sigure intervale, dar și tranziții imperceptibile precum „glissando” în muzică Următoarele exerciții sunt destinate aprofundării înțelegerea contrastului dintre lumină și întuneric Deci, alegând câteva gri tonuri de la scara lor comună, este necesar să se creeze o singură compoziție, conectându-le între ele în orice ordine După ce a terminat patru sau șase compoziții similare și comparându-le între ele, găsim cele mai multe buna decizie Elevii înțeleg repede ce este bine soluții compuse, persuasive și cele rele, nesustenabile Prin acest exercițiu foarte simplu ei dezvăluie capacitatea stăpânește arta contrastării luminii și întunericului Figura prezintă dezvoltarea unei compoziții din lumină și tonuri închise aranjate într-un model de șah Acest compoziția poate fi rezolvată mai deschisă sau mai întunecată, dar este sarcina principală este de a hrăni viziunea şi senzația de gradații lumină-întuneric și contrastul acestora Stăpânind probleme de raporturi tonale de alb, gri și negru, puteți se trece la studiul contrastelor bazate pe proporţional şi rapoarte cantitative ale culorilor Contrastul de proporţii este mare versus mic, lung versus scurt, lat - îngust, gros - subțire Pentru a stăpâni asta trebuie să faci exerciții de proporție lumina și întuneric, care dezvoltă nu numai simțul proporției, dar și percepția pozitiv-întunecat și negativ-alb, rezidual forme În arta europeană și din Asia de Est găsim multe lucrări care sunt construite exclusiv pe contrast pur lumina si intuneric Acest contrast era de mare importanță pentru pictura cu cerneală în China și Japonia Bazele acestei arte au crescut aici de la font și litere cu pensulă Aceste modele de fonturi au avut mare bogăție de forme Pentru a atinge sensul și acuratețea ritmică a execuției, proiectantul a trebuit să facă multe mișcări ale mâinii Condiția prealabilă pentru „corect” scrierea cu pensula era, de asemenea, un simț al formei, fler ritmic și plasticitatea intuitivă a mișcărilor, „La fel ca un arcaș își stabilește cu precizie un obiectiv, trage coarda arcului și trage o săgeată și scriitorul trebuie să se concentreze, să-și imagineze forma semnelor și apoi, cu încredere în sine, conduci puternic și hotărât cu o perie Asa de spuse chinezul Chang Ye Acest stil de scriere este rezultatul automatism intern La fel ca doar caracterele fontului după exerciții nesfârșite, până la urmă, parcă automat curge din perie, și studiul formelor naturii printre chinezi și japonezi artiștii au mers atâta timp cât reproducerea lor a fost făcută aproape „pe de rost” Acest automatism sugera un spiritual concentrarea și în același timp slăbirea fizicului Voltaj Exerciții de meditație în Chan sau Budismul Zen, a stat la baza antrenamentului spiritual și corporal Prin urmare, printre cei mai mari artiști de cerneală îi găsim pe mulți călugării aparţinând acestor secte culoarea care urmează să fie afișată întunecat ca roşu şi albastru Culoare galben deschis întunecarea îşi pierde involuntar caracterul Prin urmare, mulți artiștii au dorința firească de a nu-l întuneca Pe Figura arată toate culorile în același grad de întuneric ca albastru în centru Culorile reci și calde provoacă dificultăți deosebite Culorile reci dau impresia de transparență și luminozitate, iar în în cele mai multe cazuri sunt folosite prea ușoare, în timp ce Sunt folosite și culorile calde, datorită opacității lor întuneric Aceeași luminozitate sau aceeași întuneric fac culorile parcă înrudit Datorită aceleiași tonalități, ei deveniți conectați și uniți unul cu celălalt Eu insumi acest fapt și posibilitățile sale ca mediu artistic nu poate fi subestimat Problemele luminii și întunericului sunt deosebit de dificile în culorile cromatice și în relația lor cu culorile acromatice - negru, alb și gri Pe bila de culoare (Fig , ) sunt prezentate ca cromatice culorile roții de culoare, constând din douăsprezece părți, precum și acromatic Spre deosebire de vibraţia vie a diversităţii culorile cromatice, acromatice fac impresie rigiditate, inaccesibilitate și abstractitate Cu toate acestea, cu ajutorul culorile cromatice în culorile acromatice se pot trezi vitalitate vibrantă În figurile vedem cât de acromatic este gri este atât de influențată de culoarea vecină încât începe par complementare acestuia Dar călugării nu numai că meditau, pentru a deveni artiști, dar a folosit și pictura cu pensula în ca exerciții de meditație pentru a atinge interiorul concentraţie Metoda de reprezentare în gravuri în lemn și mai departe cuprul se bazează, de asemenea, pe juxtapunerea între întuneric și lumină Mulțumită direcția cursei și planurile tonale, gravorul poate realiza transmiterea diferenţială a tuturor gradaţiilor tonale de întuneric şi ușoară Folosind aceste metode Rembrandt în gravurile sale a tratat o mare varietate de subiecte Si nu este surprinzător că în desenele sale cu un pix sau o pensulă, cu măiestrie realizat în tehnica clarobscurului, a ajuns adesea la putere persuasivitatea sugestivă, caracteristică est-asiei pictura cu cerneală Sulful în numeroasele sale desene din punct de vedere științific s-a apropiat de alinierea gradațiilor de lumină și întuneric Raţional chibzuind punct cu punct, a realizat în desenele sale, ca în picturile sale, cele mai blânde tranziții tonale Până acum noi a studiat contrastul de lumină și întuneric numai în zona alb-negru tonuri de gri Cu toate acestea, este extrem de important ca culorile care au aceeași luminozitate sau același întuneric, ar putea fi exact distins Această abilitate poate fi dezvoltată prin următoarele trei exerciții Pe o foaie mâzgălită ca o tablă de șah hârtie, una dintre celule este umplută cu vopsea galbenă, roșie sau albastră Sarcina este de a adăuga culori la fiecare dintre aceste culori aceeași luminozitate sau același întuneric cu ei în care este necesar să ne asigurăm că în fiecare exerciţiu există folosite respectiv gălbui, albăstrui sau roșiatici tonuri De asemenea, nu confundați luminozitatea sau puritatea unei culori cu ea lejeritate Sarcina, a cărei esență este să scrieți toate culorile la fel de deschis ca galben este foarte dificil, deoarece faptul că culoarea galbenă este foarte deschisă, nu se recunoaște imediat (Fig ) O altă dificultate apare și când galben When in compozițiile participă și se limitează la culorile cromatice ale culorii acromatic de aceeași lejeritate cu ei, apoi cei din urmă își pierd caracter neutru Dacă un artist dorește culorile acromatice și-au păstrat caracterul abstract, el ar trebui să ofere culorilor cromatice o lumină diferită lotului Dacă compoziția culorii este alb, gri și negru folosit ca mijloc de a crea o impresie abstractă, atunci în această compoziție nu trebuie să existe culori cromatice ale aceleiași lejeritate, deoarece altfel, ca urmare a simultanei contrast, griul va da impresia unei cromatice culorile Dacă într-o compoziție de culoare se folosește gri în ca componentă picturală, atunci tonul său ar trebui să fie același lejeritate, ca culori cromatice În timp ce impresioniştii s-au străduit pentru pictorial expunerea la tonuri de gri, susținători ai constructive și pictura realistă se referea la negru, alb și gri culoarea ca mijloc de influență abstractă Problemele de contrast de culoare deschisă și închisă pot ușor se rezolvă cu exercițiul prezentat în figură La gradații în douăsprezece părți de ton de gri în tranzițiile sale de la alb la negru, adăugăm douăsprezece culori pure de culoare cerc, corespunzând în luminozitatea lor nuanțe de gri Și vedem că galbenul pur corespunde gradului al treilea de gri culorile, portocaliul este al cincilea, roșul este al șaselea, albastrul este al optulea și violet este al zecelea Tabelul arată acel galben saturat culoarea este cea mai deschisă dintre tonurile pure, iar violetul este cel mai întunecat Atât de galben pentru a se potrivi cu cele întunecate tonurile de gri, ar trebui să fie dezactivate, începând cu a patra trepte Tonurile de roșu și albastru pur sunt situate mai profund, pe la doar câțiva pași de negru și departe de alb Fiecare amestec de alb sau negru reduce luminozitatea culorii Dacă pregătim un tabel cu o secvență în optsprezece trepte în loc de doisprezece și se conectează între ele puncte de luminozitate maximă, vom vedea că curba va avea forma unei parabole Faptul că culorile luminoase saturate sunt diferite între ele în ușurință, așa cum se arată în tabelul din Figura , foarte important Ar trebui să învățăm că strălucitor, saturat culoarea galbenă este foarte deschisă și că o astfel de substanță ca galben închis culoarea nu există Culoarea saturată, pur albastră este foarte închisă și tonurile de albastru deschis sunt palide și slabe Roșu doar pe întuneric forma își poate radia strălucirea și clarificată la nivelul pur galbenul își pierde strălucirea Coloristul trebuie să țină cont este în compozițiile lor Când pictorul are nevoie galbenul bogat a creat impresia maximă, apoi întregul compoziția ar trebui să fie ușoară în natură, în timp ce roșu sau albastru saturat necesită o soluție generală întunecată compozitii Tonuri de roșu strălucitor în picturile lui Rembrandt strălucește expresiv doar datorită contrastului cu cele mai întunecate Când Rembrandt vrea să obțină strălucirea tonurilor galbene, el se imersează ele într-o gamă de culori relativ deschisă În timp ce este saturată roșu în acest mediu începe să impresioneze pur și simplu ceva întunecat și își pierde sonoritatea Diferențele de culori prin luminozitatea lor ridică sarcini deosebit de dificile înaintea artiştilor care lucrează cu textile Se știe că un proiect textil se rezolvă deodată în patru sau mai multe numărul de opțiuni de culoare pe care ar trebui să le colecteze au o anumită unitate de culoare Regula de bază este aici că fiecare opțiune coloristică figura avea același sistem de rapoarte de contrast ca și în figurile și Dacă proiectul principal are o culoare roșu aprins, atunci în alte opțiuni de culoare nu vor fi suficient de strălucitoare culori care au același grad de întuneric ca și roșu Dar în timp ce raporturile dintre gradările de culoare în totalitate opțiunile trebuie să fie aceleași Dacă roșu este înlocuit cu portocaliu strălucitor, atunci întreaga compoziție de culoare ar trebui să fie reconstruit în conformitate cu treptele gradării luminii a strălucitorului portocale Și în acest caz, țesătura cu model portocaliu va în general mai lejer decât materialul în varianta roșie Dacă am fi vrut echivalează culoarea portocalie cu gradele de gradație de roșu, apoi strălucitor roșu ar corespunde unui maro lipsit de orice luminozitate- Culoarea portocalie Marea problemă este că relația luminozitatea și întunericul culorilor pure variază în funcție de intensitatea luminii Roșu, portocaliu și galben par mai închis la lumină slabă, în timp ce verde iar albastrul în aceste condiții sunt percepute ca fiind mai deschise Culorile și lor relațiile sunt perfecte numai în lumina strălucitoare a zilei, iar în amurg se dovedesc a fi distorsionate Poze pictate pentru altarele și bisericile concepute pentru semiîntuneric nu ar trebui să fie expuse lumină artificială strălucitoare, deoarece o astfel de iluminare va distorsiona toată lumina rapoarte de culoare Aș dori să subliniez că pentru un pictor, galben bogat culoarea nu conține nici alb, nici negru, nu există în pură portocaliu, roșu, albastru, violet și verde Când pictorul vorbește despre roșu cu un amestec alb sau negru, atunci el înseamnă tonul său alterat, luminat sau întunecat Pentru tehnic scopuri, un amestec de alb sau negru are un scop diferit O imagine pictată în contrastul de lumină și întuneric poate fi susținut în două, trei sau patru chei principale Artistul lucrează, după cum se spune, cu două, trei, patru culori, având grijă totodată ca grupurile principale să fie bine coordonate împreună Fiecare dintre planuri poate avea un ton mic diferențe care nu ar trebui să estompeze distincțiile dintre principale grupuri Pentru a respecta această regulă, este important să aveți un ochi percepe culori de același ton Dacă principalul nu se respectă grupuri sau planuri tonale, atunci compoziția pierde organizare claritate și putere Motivul principal care îl face pe artist să lucreze planuri, constă în necesitatea păstrării în imagine a generalului său planeitatea Datorită ordinii planurilor, puteți netezi și asigura toate manifestările nedorite de profunzime Dezvoltare spațiul spre interior poate fi terminat datorită corelației toate relaţiile tonale cu tonalitatea planurilor De obicei planuri împărțit în anterioară, mijlocie și posterioară Dar nu este necesar ca figurile principale au fost mereu în prim plan Față planul poate fi complet gol, iar acțiunea principală se desfășoară la mijloc Posibilitati vizuale principiul contrastului de lumină și întuneric poate fi demonstrat în exemple de pictură de Francisco Zurbaran ( - ) „Lămâi, portocale și trandafiri”, Florența, colecția A Contini-Bonacossi; „Omul cu casca de aur” de Rembrandt, Berlin, Galerie de imagini și picturi de Pablo Picasso „Chitara pe șemineu”, Contrastul de rece și cald La prima vedere, poate părea ciudat de identificat senzație de temperatură cu percepția vizuală a culorii in orice caz experimentele au arătat o diferență de grade în senzația subiectivă căldură sau frig în atelierele vopsite în albastru-verde, și ateliere vopsite în roșu-portocaliu În albastru verde în interior, muncitorii s-au plâns de frig la °C, în timp ce în timp ce în camera roşu-portocalie au început să se plângă la frig numai la o temperatură de ° C Cercetări științifice a arătat că culoarea albastru-verde scade impulsul circulator, în în timp ce roșu-portocaliu îl stimulează Similar rezultatele au fost obţinute în experimente cu animale Grajd caii de curse a fost împărțit în două părți, dintre care una era vopsit în albastru, celălalt în roșu-portocaliu In albastru compartiment, caii s-au calmat repede după curse, iar în roșu, dimpotrivă, au venit în fire mult timp și nu s-au răcorit Tot în albastru în compartiment nu erau muște, în timp ce în cel roșu erau foarte multe Ambii experiența arată semnificația deosebită a contrastului dintre cald și rece pentru soluții de culoare În spitalele unde se aplică culoarea terapie, proprietățile culorilor reci și calde joacă un rol foarte important rol Revenind la roata culorilor, vedem că galbenul este cel mai deschis și violet cel mai întunecat Aceasta înseamnă că acestea două culori formează cel mai puternic contrast de lumină și întuneric Sub în unghi drept față de axa „galben – violet” sunt „roșu- portocaliu" și "albastru-verde", care sunt cei doi poli contrast de frig si caldura Roșu-portocaliu, sau miniu - cel mai mult cel mai cald, și albastru-verde, sau oxid de mangan - cel mai rece culoare De obicei galben, galben-portocaliu, portocaliu, roșu- portocaliu, roșu și roșu-violet sunt numite calde culori și galben-verde, verde, albastru-verde, albastru, albastru- violeta și violeta sunt reci, dar o clasificare similară ne poate induce usor in eroare Exact la fel ca polaritățile albului și negrului reprezintă cele mai ușoare și cea mai închisă culoare și toate tonurile de gri sunt doar relativ deschise sau întunecate în funcție de faptul că contrastează cu una mai închisă sau ton deschis, și albastru-verde și roșu-portocaliu ca polaritățile rece și calde sunt întotdeauna reci și calde, în timp ce culorile intermediare situate între ele pot fi reci sau calde numai în funcție de contrast fie că sunt cu tonuri mai calde sau mai reci Natura frigului și culorile calde pot fi reprezentate în astfel de comparații: rece cald umbrit – însorit transparent - opac liniștitor – stimulator lichid - gros aer - sol îndepărtat – aproape usor greu umed uscat Aceste moduri diferite de manifestare a contrastului de frig și căldură vorbesc despre posibilitățile sale expresive enorme, permițând pentru a realiza o mare pitorescitate şi o muzicalitate deosebită a generalului atmosfera muncii În natură, obiecte mai îndepărtate, în virtutea a ceea ce le separă straturile de aer noi par mereu mai reci Contrast rece și cald are și proprietatea de a influența senzația proximitatea și distanța imaginii Și această calitate face mijlocul său pictural cel mai important în transmiterea perspectivei și senzații plastice Dacă doriți să creați o compoziție, elaborate şi susţinute strict din punctul de vedere al unui anumit contrast, atunci toate celelalte manifestări contrastante ar trebui să devină secundar sau deloc folosit Contrastul de rece și cald în polarul său demonstrează contrastul roșu-portocaliu cu albastru-verde figura , iar figura arată același contrast, dar cu o modificare zona ocupată de fiecare culoare În figurile și unu și aceeasi culoare mov, fiind in poza de sus inconjurata de rece vecină, are o nuanță caldă, și înconjurat de cald tonuri în figura de jos - reci Figura arată tranziții de culoare roșu-portocalie de la un ton rece la unul cald și mai departe Figura arată aceleași modificări, dar în culoarea albastru-verde În exerciții cu un contrast de rece și cald, complet contrastul de lumină și întuneric este exclus și toate culorile sunt incluse în compozitia, trebuie sa fie la fel de usoara sau egal întuneric Aceste modulații pot fi efectuate pe orice ton nivel, dar condiția cea mai favorabilă este luminozitatea medie tonuri Schimbările în caracteristicile culorii nu ar trebui să meargă mai departe patru culori adiacente ale roții de culori din douăsprezece părți Pot fi aplicate exerciții cu culoare roșu-portocaliu pe lângă portocaliu, galben-portocaliu, roșu și roșu- culoare violet Un exercițiu cu culoare albastru-verde poate fi aplicabil și pentru verde, galben-verde, albastru și albastru- culoare violet Dacă vrem să realizăm opoziţia polară a frigului și cald în cea mai înaltă manifestare a lor, trebuie să construim scară cromatică de la albastru-verde la albastru, albastru- violet, roșu-violet, roșu până la roșu-portocaliu Acest scara, desigur, poate consta din mai multe sau mai puțini pași tonali Serii cromatice culorile reci-calde de la galben la roșu-portocaliu pot fi potrivit doar dacă toate culorile sunt egale cu luminozitatea galben, altfel va trebui să te ocupi de contrastul luminii și întuneric Aceste modulații ating frumusețea lor perfectă doar atunci când absența diferențelor de luminozitate și întuneric a culorilor folosite LA în timp ce figurile și dau modulații cromatice tonuri reci și calde, compoziția din Figura arată cum datorită contrastului tonurilor reci și calde, este posibil să le obții sunet maxim Se poate lua în considerare contrastul dintre rece și cald cel mai „sunator” printre alte contraste de culoare Multumita lui posibilitatea se deschide cu ajutorul culorii de a transmite cea mai înaltă muzică sfere cereşti Grunewald a folosit acest contrast pentru a crea baza de culoare a „Corului Îngerilor”, și în soluția coloristică a două alte scene ale altarului din Isenheim care înfățișează îngeri, înconjurând pe Dumnezeu Tatăl în ceruri, în compoziție cu Maria și în scenă Învierea lui Hristos Grunewald s-a referit atunci la acest contrast, când am vrut să transmit un sentiment al principiului divin starețul Shuger, sfințirea primului vitraliu colorat al Bisericii Saint-Denis din Paris, s-a adresat turmei cu cuvintele despre „că sensul material scopul omului este acela de a atinge cele mai înalte esența intangibilă a materiei”, Și hieroglife sclipitoare vitraliile erau menite să clarifice acest lucru Magicul lor strălucirea era atât de plină de mister, încât credincioşii înşişi simţit pătrunderea lumii celeilalte prin sclipire vitralii Iar percepția vitraliilor le făcea să se simtă implicarea în spiritualitatea superioară Vitralii ale Catedralei Chartres, bazate pe simbolic combinație de roșu cald și albastru rece, respirați împreună cu ritmul respirației soarelui Datorită mobilității luminii, în continuă schimbare odată cu iluminarea cerului și a unghiului căderea razelor soarelui, culoarea vitraliului în timpul zilei în mod constant se intampla altfel Și datorită acestui lucru, materia transparentă a sticlei capătă puterea pietrelor strălucitoare Când Monet a trecut la peisaj pictând, a încetat să-și scrie picturile în atelier și în întregime intrat în natură A început intens să studieze dependența statului peisaj de la relațiile de culoare schimbătoare ale peisajului în diverse anotimpuri, zile și pe vreme diferită A căutat să prindă în a lui imagini cu pâlpâirea luminii în aer și vaporii pământului fierbinte, refracția luminii luminii în nori și în ceață în creștere, diverse reflexe venite de la suprafața calmă a apei și a valurilor, jocul de lumini și umbre în coroanele copacilor El a observat că local culorile obiectelor în funcţie de iluminarea lor sau imersiune în umbră și din culori reflectorizante din toate părțile razele dobândesc spotting, care se bazează în primul rând pe diferite tonuri calde și reci, mai degrabă decât doar ușoare și întuneric În peisajele lui Monet, tradiționalul pentru pictură, utilizarea doar a contrastului de lumină și întuneric, este locul era acum ocupat de contrastul de frig cald Impresioniştii au descoperit că albastrul rece al cerului şi aerul contrastează constant cu nuanțele calde ale soarelui lumina, acționând ca culori de umbră Farmecul picturilor lui Monet, Pissarro și Renoir zac adesea tocmai în extraordinar jocuri? modulații de tonuri reci și calde Exemple de utilizare a contrastului de rece și cald pot fi servi: Vitraliile Catedralei Chartres (sec XII); „Corul îngerilor” Isenheim Altarul lui Matthias Grunewald ( - ), Colmar, Muzeul Unterlinden; Moulin de la Galette de Auguste Renoir ( - ), Paris, Muzeul d'Orsay; „Parlamentul de la Londra în ceață” de Claude Monet ( - ), Paris, Muzeul d'Orsay; Câmpurile „Mere și Portocale” Cezanne ( - ), Paris, Muzeul d'Orsay Contrast de culoare complementar Numim două culori complementare dacă pigmenții lor atunci când sunt amestecate, dau o culoare neutră gri-negru În fizică două lumini cromatice care, atunci când sunt amestecate, produc lumină albă, sunt considerate și opționale Două culori suplimentare formează un cuplu ciudat Sunt opuse, dar nevoie unul de altul În apropiere, ei entuziasmează reciproc la luminozitate maximă și se anihilează reciproc când amestecând, formând un ton gri-negru, ca focul și apa Fiecare culoare are o singură culoare, care este în raport cu suplimentar la acesta În roata de culori din figura Culorile complementare sunt situate diametral una față de alta Sunt formează următoarele perechi de culori complementare: galben - violet galben-portocaliu - albastru-violet portocaliu - albastru roșu-portocaliu - albastru-verde rosu verde roșu-violet - galben-verde Dacă analizăm aceste perechi de culori complementare, atunci constatăm că ele conțin întotdeauna toate cele trei culori primare: galben, rosu si albastru: galben - violet = galben, roșu + albastru; albastru - portocaliu - albastru, galben + roșu; roșu - verde = roșu, galben + albastru Așa cum un amestec de galben, roșu și albastru face gri, deci amestecul a doua culori complementare se transforma si in varianta gri De asemenea, vă puteți aminti experiența din secțiune „Fizica culorii”, când, cu excluderea uneia dintre culorile spectrului, toate alte culori, atunci când sunt amestecate, i-au dat un plus culoare Pentru fiecare dintre culorile spectrului se formează suma tuturor celorlalte culoarea sa complementară S-a dovedit fiziologic că, la fel ca și fenomenul imagine ulterioară și contrast simultan ilustrează un fapt uimitor și încă inexplicabil apariția în ochii noștri atunci când percepem o anumită culoare în același timp altul, echilibrându-și suplimentar culoare, care, în cazul absenței sale reale, spontan generate în mintea noastră Acest fenomen este foarte important pentru toată lumea practic lucrând cu culoarea În „armonie de culori” s-a constatat că legea culorilor complementare stă la baza armonia compoziției, deoarece dacă se observă în ochi creează o senzație de echilibru complet Culorile complementare, în proporțional corecte raportul, conferă lucrării o bază static puternică impact În același timp, fiecare culoare rămâne neschimbată în ea intensitate Impresii produse de suplimentare culorile sunt identice cu esența culorii în sine Acest puterea statistică a impactului culorilor complementare joacă mai ales un rol important pentru pictura murală Cu toate acestea, pe lângă aceasta, fiecare câteva culori complementare au alte caracteristici Asa de, o pereche de galben-violet nu este doar un contrast culori complementare, dar și un contrast puternic de lumină și întuneric Roșu-portocaliu - albastru-verde este, de asemenea, nu doar un cuplu culori complementare, dar in acelasi timp extrem de puternice contrast de rece și cald Roșul și verdele complementar sunt la fel de deschise și au aceeași luminozitate de culoare Pentru a înțelege mai clar esența elementară a contrastului de culori suplimentare, vă prezentăm următoarele câteva exerciții Figurile arată trei perechi de elemente suplimentare culorile și amestecurile acestora, permițând obținerea unui ton de gri culoare gradarea benzilor formate prin amestecarea fiecărei perechi culori complementare, determinate de o creștere treptată cantitatea de culoare adăugată la bază În același timp, în centru fiecare dintre aceste rânduri, apare acel gri neutru, care indică faptul că această pereche de culori este complementară Dacă acest gri nu este obținut, atunci culorile selectate nu sunt adiţional Figura prezintă compoziția roșu și verde și diverse modulații care apar atunci când acestea amestecarea Figura este alcătuită din pătrate formate de amestecând două perechi de culori complementare: portocaliu și albastru și roșu-portocaliu și albastru-verde În multe picturi construite pe contrastele de suplimentare culori, aceste culori sunt folosite nu numai în propriile lor calități contrastante, dar formează și baza amestecurilor care, dimpotrivă, ele servesc ca mijloc de aliniere tonală a lucrărilor Natura foarte des ne arată o culoare similară amestecarea Poate fi văzut pe tulpinile și frunzele tufelor de trandafiri roșii până când mugurii se deschid Trandafiri roșii viitori se amesteca aici cu culoarea verde a tulpinilor si frunzelor, datorita rezultând nuanțe frumoase de roșu-gri și verde-gri Cu două culori complementare, puteți obține deosebit de frumoase tonuri de gri Vechii maeștri așa au reușit culoare ton gri, de exemplu, datorită faptului că culoarea principală dungi erau aplicate vizavi sau acoperite primul strat de culoare cu cel mai subțire strat suplimentar culorile Pointillistii au obținut un ton de gri colorat într-un mod diferit Au aplicat culori pure în puncte minuscule unul lângă celălalt altul, iar apariția tonului de gri propriu-zis a apărut deja în ochi privitor Exemple de utilizare a contrastului complementar de culoare pot servi următoarele tablouri: „Madona cancelarului Rolin” ian van Eyck ( - ), Paris, Luvru; „Întâlnirea Regelui Solomon Regina Saba" din Arezzo și "Muntele Saint- Victor, Muzeul de Artă din Philadelphia Contrastul simultan Conceptul de „contrast simultan” se referă la fenomenul, când pe care ochiul nostru, atunci când percepe orice culoare, o cere imediat aspectul culorii sale complementare, iar dacă nu există, atunci simultan, adică în același timp, îl generează el însuși Acest lucru înseamnă că legea de bază a armoniei culorilor se bazează pe lege despre culorile complementare Culori generate simultan apar doar ca senzație și în mod obiectiv nu există Ei nu sunt poate fi fotografiat Contrastul simultan, cum ar fi contrastul secvenţial este probabil să apară unul câte unul si din acelasi motiv Puteți pune următoarea experiență: pe un mare, avion viu colorat pentru a plasa un mic pătrat negru, apoi pune deasupra ei o bucată de hârtie absorbantă Dacă aceasta planul este colorat în roșu, va apărea pătratul negru verzui, dacă este verde, atunci va apărea pătratul negru roșiatic, pe un fond violet - gălbui, iar dacă plasați în galben, pătratul negru va apărea de culoare violet-gri Fiecare culoare din ochii privitorului își generează simultan propria ton opus Figurile demonstrează această experiență într-un mod ușor diferit cale În fiecare dintre cele șase pătrate, pictate în culori pure, plasat peste un pătrat mic de gri neutru, a cărei luminozitate corespunde luminii culorilor primare Și imediat fiecare dintre aceste pătrate gri începe să dobândească un agaric de miere de culoare suplimentar la tonul principal principal al pătratului mare Prin efectuarea acestui experiment și observând schimbarea nuanței de gri în unul sau altul pătrat colorat ar trebui avertizat că toate restul pătratelor ar trebui acoperite, iar foaia în sine, pe care sunt situate aproape de ochi Acțiunea simulată va cu cât mai puternic, cu atât ne uităm mai mult la culoarea principală și la ton mai luminos Deoarece culorile care apar simultan nu sunt chiar există, dar apar doar în ochi, ele trezesc în noi un sentiment emoție și vibrație plină de viață din partea în continuă schimbare intensitatea acestor senzații de culoare Cu o lungă privind culoarea principală, parcă, își pierde puterea, ochiul obosește Contrast de saturație a culorii Apropo de „calitatea culorii”, ne referim la puritatea ei și saturare Cuvintele „contrast de saturație” captează contrast între culorile care sunt saturate, strălucitoare și decolorat, întunecat Culorile prismatice obtinute prin refracția luminii albe, sunt culorile maximului saturație sau luminozitate maximă Printre culorile pigmentului avem si culorile maximului saturare Din acest motiv, vă recomandăm să acordați atenție figura , care dezvăluie gradul de luminozitate și întuneric de strălucire culorile unul în raport cu celălalt Culori abia pure întunecate sau luminoase, își pierd strălucirea Culorile pot să fie luminat sau întunecat în patru feluri și ei reacţionează foarte diferit la mijloacele folosite în acestea scopuri Culoarea pură poate fi amestecată cu alb, ceea ce îi dă ceva mai rece Culoare roșu carmin compensat cu alb, capătă un agaric albăstrui și își schimbă dramatic caracter De asemenea, galbenul devine puțin mai rece datorită amestecului de alb, iar caracterul principal al culorii albastre rămâne în mare parte neschimbată Mov este extrem de sensibil la impuritățile albe și, dacă este saturat, întuneric culoarea violetă are ceva amenințător în ea, apoi dintr-o impuritate alb devine mai deschis - liliac - si produce o impresie placuta si calm-vesela culoare pură poate se amestecă cu negru În acest caz, galbenul își pierde luminozitatea radiantă și strălucire și capătă o anumită durere și otrăvire insidioasă Acest lucru afectează imediat puterea luminozității sale pictura Géricault „Insane”, scris cu negru și galben, produce o impresie copleșitoare de tulburare mintală Culoare neagră sporește sumbrătatea inerentă violetului, îi dă o anumită lipsă de voință și duce în întuneric Prin amestecarea negrului culoare la roșu aprins carmin, acesta din urmă primește sunetul, apropiindu-l de violet Roșu vermilion la amestecarea negrului dă ceva ca un roșu ars substanță brună Culoarea albastră este eclipsată de negru Suficient adăugați puțin negru, astfel încât luminozitatea acestuia să dispară rapid Verdele permite mult mai multă modulare decât violetul sau albastru și are multe posibilități de schimbare De obicei culoarea neagră fură culorilor de lejeritatea lor El îi separă de lumină și mai mult sau mai puțin repede „ucide” Culoarea saturată poate fi diluată prin adăugare la el un amestec de alb-negru, adică gri Abia la gri este adăugat la o culoare saturată, apoi lumina, mai mult deschise sau mai întunecate, dar în orice caz, tonuri mai estompate, decât tonul culorii originale Amestecarea gri neutralizează alte culori și le face „oarbe” Delacroix ura culoarea gri din pictură și o evita ori de câte ori era posibil, pentru că tonurile amestecate cu gri sunt neutralizate simultan contrast Culorile solide pot fi modificate prin adăugare potrivirea culorilor complementare Dacă la violet amestecați galbenul, obțineți tonuri intermediare între lumină galben și violet închis Verde și roșu nu atât diferă ca ton, dar când sunt amestecate se transformă în gri negru Diverse amestecuri de două culori complementare luminarea lor cu culoare albă dă rar în complexitatea lor tonuri Dacă toate cele trei culori ale „primului ordine”, atunci culoarea rezultată va diferi într-o slabă, estompată caracter În funcție de proporții, poate părea gălbui, roșcat, gri-albăstrui sau negru Prin utilizarea trei culori de „ordinul întâi” toate gradele pot fi obținute decolorare Același lucru este valabil și pentru cele trei culori de „ordinul doi” sau pentru orice altă combinație, cu condiția ca doar la acest amestec să participe Cele trei culori primare sunt galben, roșu și albastru Acțiunea contrastului „decolorat-luminos” este relativă Care- uneori, o culoare poate părea strălucitoare lângă un ton estompat și decolorat - lângă unul mai luminos Exerciții de bază de contrast saturația poate fi efectuată pe o foaie desenată ca o tablă de șah de douăzeci și cinci de pătrate culoare pură este plasat în centru, iar gri neutru de aceeași luminozitate fiecare dintre cele patru colțuri Apoi amestecăm gri cu pur, ajungând treptat patru mai mult sau mai puțin diluate tonuri intermediare Pentru a detecta contrastul de saturație, este necesar să se elimine contrastul de lumină și întuneric pentru a strălucirea tuturor pătratelor era aceeași Figurile ne oferă o idee despre cea mai fină lumină posibilităţi de contrast de saturaţie în modulaţiile cromatice Exerciții similare pot fi efectuate pe baza de plasări în loc de gri în pătratele de colț de culori, complementar cu culoarea pătratului central În același timp, totul va fi mult mai strălucitoare decât la exercițiul cu gri Dacă noi dorim să atingem expresivitatea întregii compoziții, folosind numai contrast de saturație fără alte contraste, apoi o culoare estompată ar trebui să fie amestecat cu strălucitor, adică roșu aprins ar trebui contrast cu roșu decolorat și albastru strălucitor cu albastru decolorat Dar nu puteți pune împreună un roșu strălucitor cu un albastru decolorat sau un strălucitor verde cu roșu pal În caz contrar, contrastul net de saturație va fi înecat de alte contraste noi, precum contrastul de frig iar căldura și acțiunea contrastează saturația cu liniștea și calmul ei expresivitatea va fi pusă sub semnul întrebării Tonurile decolorate - în principal gri - par vii datorită culorilor strălucitoare din jurul lor Acest lucru poate fi observat dacă pe o parte a „tabliei de șah” în fiecare al doilea pătrat plasați o culoare gri neutră, iar în pătratele intermediare plasați culori strălucitoare de aceeași luminozitate ca și gri Atunci noi vom vedea că culoarea gri va căpăta o oarecare vioiciune, în timp ce culorile luminoase de lângă el vor apărea mai puțin luminoase și relativ slăbit Utilizarea contrastului de saturație poate fi văzut în picturile lui Georges de la Tour „Nou-născut”, Muzeu orașul Rennes; Henri Matisse ( - ) „Peon”, New York, Muzeu arta contemporana si Paul Klee ( - ) „Magic Fish”, Philadelphia, Muzeul de Artă Contrast de răspândire a culorii Contrastul distribuției culorii caracterizează dimensionalul relații între două sau mai multe planuri de culoare Esența sa este opoziția dintre „mulți” și „mici”, "mare si mic" Culorile pot fi combinate între ele cu pete de oricare mărimea Dar am dori să aflăm ce cantitativ sau relație spațială între două sau mai multe culori poate fi considerat echilibrat și în ce condiții niciunul dintre nu vor ieși în evidență mai mult decât celălalt Puterea culorii determinat de doi factori În primul rând, luminozitatea și, în al doilea rând, dimensiunea planul său de culoare Pentru pentru a determina luminozitatea sau luminozitatea unei anumite culori, este necesar să le comparați între ele pe un fundal gri neutru de luminozitate medie Făcând acest lucru, ne asigurăm că intensitatea sau luminozitatea culorilor individuale sunt diferite Goethe a stabilit rapoarte numerice simple în acest scop, foarte convenabil în cazul nostru Aceste rapoarte sunt aproximative, dar care va cere date exacte dacă sunt disponibile comercial vopsele realizate în diferite fabrici și vândute sub una și același nume, atât de diferiți unul de celălalt? La sfarsit Ochiul trebuie să decidă scorul În plus, zonele de culoare din imagine adesea fragmentar și complex ca formă și ar fi destul de dificil reduceți-le la rapoarte numerice simple Ochiul merită incredere mai mare, dar cu conditia sa aiba un dezvoltat sensibilitatea la culoare Potrivit lui Goethe, saturația luminii diferite culori pot fi reprezentate prin sistemul următor rapoarte: galben: portocaliu: roșu: violet: albastru: verde: Oferim rapoartele de luminozitate ale următoarelor perechi de adiționale culori: galben:violet = : = : = / : / portocaliu:albastru = : = : = / : / roșu:verde = : = : = / : / Dacă pentru a armoniza dimensiunile planurilor de culoare ne bazăm pe aceste date, atunci este necesar să se utilizeze echivalente, invers raportul valorilor luminii Adică galben, fiind la trei de ori mai puternic, ar trebui să ocupe doar o treime din spațiu, ocupată de culoarea sa violetă complementară După cum se arată în Figura … , pentru rapoarte armonioase sunt caracteristice planurile pline cu culori complementare urmatoarele proportii: galben:violet = / : / portocaliu:albastru = / : / roșu:verde = / : / Astfel, dimensiunile armonioase ale avioanelor pentru principalele și culorile complementare pot fi exprimate astfel rapoarte digitale: galben: portocaliu: roșu: violet: albastru: verde: Sau: galben:portocaliu = : galben:roșu = : galben:violet = : galben:albastru = : galben:roșu:albastru = : : portocaliu:violet:verde = : : Toti ceilalti culorile în relaţia lor proporţională între ele Figura arată cercul raportului armonios culorile primare și secundare în spațiul lor caracteristici Este construit astfel: - mai întâi, întregul cerc este împărțit în trei părți egale, apoi fiecare dintre ei, la rândul lor, este din nou împărțit proporțional cu numărul rapoarte a două culori complementare: - o treime din cerc pentru galben și violet este împărțită în raport / : / ; - încă o treime, pentru portocaliu și albastru, ca / : / , - iar ultima treime pentru roșu și verde este reprezentată raport / : / Când se găsesc aceste proporții, se desenează alta, de aceeași dimensiune un cerc, unde, în conformitate cu proporțiile găsite, a gama de culori în funcție de secvența roții de culoare: galben, portocaliu, roșu, violet, albastru și verde Planuri de culoare armonizate în dimensiunile lor produc impresia de calm si stabilitate contrastul de culoare propagarea în acest caz este neutralizată datorită armonioasei pete de culoare compuse Sistemul de rapoarte cantitative prezentat aici este valabil numai atunci când culorile sunt folosite la maximum luminozitate Când se modifică, se schimbă și dimensiunile corespunzătoare zone de culoare Ambii factori - atât luminozitatea, cât și dimensiunea culorii avioanele sunt strâns legate între ele Pe imagine de culori roșie și verde sunt date în spațiu egal rapoarte Roșu și verde ca gratuit culori (complementare), având spații egale ale acestora câmp de culoare, creați un sentiment de armonie stabilă și de durată Dar când aceste relații spațiale sunt încălcate, apare anxietatea irațională Dacă în compoziția culorii în loc de relaţii spaţiale armonioase între culori o singură culoare domină, compoziţia capătă o deosebită activitate expresivă Specificitatea rapoartelor alese determinat de obiectiv și depinde de tema imaginii, flerul artistic și gustul artistului Cu un contrast pronunțat în distribuția culorilor, acestea începe să faci o impresie complet nouă În Figura , culoarea roșie este reprezentată la extrem cantitate minima Verde în raport cu este nevoie suprafață imensă și, prin urmare, conform legii contrastului simultan rosul, dimpotriva, incepe sa sune foarte luminos În secțiunea privind contrastul simultan, a fost a constatat că ochiul necesită un complement pentru fiecare culoare dată Până în prezent, motivul acestui fenomen nu a fost elucidat Peste tot probabilitate, suntem supuși unei dorințe universale pentru echilibru și autoapărare Aceeași dorință îi datorează acţiune specială şi distribuţie a contrastului Scris in număr mai mic și ocupând o suprafață mai mică, prins, deci spune "in necaz", culoarea reactioneaza, apara si produce impresie relativ mai vie decât dacă ar fi utilizat în proporții armonizate, ca în Figura Aceasta faptul este cunoscut atât de biolog cât și de grădinar Când o plantă sau un animal sau o persoană, ca urmare a condițiilor dificile de viață, cade în suferință, apoi în aceleași plante, animale și oameni se trezesc forţe de rezistenţă care, cu o fericită confluenţă circumstanțele duc la rezultate excelente Eu gras contemplarea prelungită a imaginii pe care să se concentreze orice culoare care ocupă o zonă mică, apoi această culoare începe să pară din ce în ce mai intens și acționează captivant Prin utilizarea a două care se întăresc reciproc contrastele pot da imaginii o vitalitate extraordinară şi expresie rară a culorii Iată o excepție o caracteristică a contrastului de propagare este capacitatea sa de a se schimba și sporesc manifestarea tuturor celorlalte contraste In capitol, dedicat contrastului de lumină și întuneric, s-a spus deja puțin despre proporție de culoare Dar în esență este doar contrastul de propagare în sensul cel mai deplin este contrastul proporții Dacă într-o compoziție bazată pe contrastul luminii și întuneric, o parte mare întunecată contrastează cu una mai mică deschisă datorită acestei opoziţii, opera poate dobândi sens deosebit de profund De exemplu, în pictura lui Rembrandt „Un bărbat cu coif de aur” juxtapunerea contrastantă este complet un mic punct luminos pe umăr cu volumul total al capului bărbații îi fac involuntar să simtă un sentiment special semnificația imaginii În operele lui Mondrian, compozițional structurile de dungi de roșu, galben și albastru țin comun dimensiuni de pânză Și Brueghel, în tabloul său „Căderea lui Icar”, culoare contrastantă albastru-verzui-maro peisaj și intercalate cu mici pete roșii-portocalii mânecile și gulerul plugarului, îndeplinește un rol diferit, oferind integritatea picturală a imaginii Potrivirea dimensiunilor planurile de culoare este cel puțin la fel de importantă în lucru pictura, precum și alegerea culorilor, întrucât fiecare compoziție de culoare trebuie să vină și să se dezvolte din raportul petelor de culoare între ele Forme, dimensiuni și contururile planurilor de culoare ar trebui să fie determinate de natură culoarea și intensitatea acesteia și să nu fie predeterminate de modelul în sine Respectarea acestei reguli este deosebit de importantă pentru determinarea culorii greutate Dimensiunea patch-urilor de culoare nu trebuie să fie niciodată instalat folosind contururi liniare, deoarece aceste dimensiuni determinat doar de intensitatea culorilor, natura culorii, ei luminozitatea și puterea impactului, care depinde în mare măsură de potrivirea culorilor contrastante Dacă pata galbenă ar trebui ieși în evidență printre culorile deschise, atunci ar trebui să ocupe semnificativ zonă mai mare decât atunci când se află același loc înconjurat de tonuri întunecate Și aici puțin galben este suficient pete, deoarece luminozitatea acestuia este sporită de mediul însuși În mod similar, rapoartele tuturor maselor de culoare ar trebui se aliniază în funcție de puterea impactului lor amestecarea culorilor Pentru a pătrunde în bogăția lumii culorilor, ei bine să facă niște exerciții sistematice de amestecare flori între ele Pe baza sensibilității la culoare și capabilități tehnice, pentru exerciții individuale pe care le puteți alegeți mai multe sau mai puține culori de amestecat Fiecare culoare poate fi amestecată cu negru, alb sau gri sau cu orice altă culoare a seriei cromatice Număr mare noi formațiuni de culoare care apar atunci când sunt amestecate, se formează bogăția nemărginită a lumii culorilor Dungi La cele două capete ale unui îngust dungi punem oricare două culori și le începem treptat a amesteca În funcție de cele două culori originale, obținem tonuri mixte corespunzătoare, care la rândul lor pot fi luminat sau întunecat Triunghiuri Fiecare parte a unui triunghi echilateral împărțim în trei părți egale și conectăm punctele rezultate drepte paralele cu laturile triunghiului În acest fel, rezultă nouă triunghiuri mici, în colțurile cărora noi pune galben, rosu si albastru si secvential amestecați roșu cu galben, galben cu albastru și roșu cu albastru, aşezând aceste amestecuri în triunghiuri situate între cele de colţ În fiecare dintre triunghiurile rămase punem un amestec trei culori în contact cu acesta Astfel de exerciții pot petrece cu alte culori Pătrate La cele patru colțuri ale modelului, constând din de pătrate, plasați alb, negru și perechea principală de culori complementare - roșu și verde, apoi începeți să amestecați culorile Primul să trecem de la unghiurile originale, apoi trecem la amestecarea tonurilor diagonale și, în sfârșit, le obținem pe celelalte care lipsesc aici tonuri cromatice În loc de negru, alb, roșu și verde puteți folosi alte două perechi de suplimentare culori (complementare), așa cum se arată în Figura Tonurile de culoare ale triunghiului și pătratului am luat forma un sistem închis unificat de tonuri, care sunt între ele legate de Oricine dorește să afle mai multe posibilități de amestecare a culorilor, ar trebui să încerce să amestece fiecare culoare cu oricare altul Pentru a face acest lucru, împărțiți pătratul mare în x pătrate mici În acest caz, primul pătrat din rândul de sus în stânga trebuie lăsat alb În pătratele din vârf rând orizontal ar trebui să fie plasate douăsprezece culori de culoare cerc, începând cu galben, de la galben-portocaliu până la galben-verde În pătratele primului rând vertical, trebuie să dai constant culoare violet și prin albastru-violet și albastru ajung la roșu- culoare violet Pătratele celui de-al doilea rând orizontal obţinut prin amestecarea fiecărei culori a primei rând orizontal cu culoare violet Pătratele celui de-al treilea rând orizontal sunt umplute cu un amestec de culori din primul rând orizontal cu albastru-violet Când fiecare culoare este prima rândul vertical va fi amestecat cu culorile primei orizontale rând, apoi în schema generală de la stânga la dreapta diagonala va fi clar vizibilă tonuri de gri, pentru că aici are loc legătura tonuri suplimentare După ce am studiat problemele culorii efectuează un anumit număr de exerciții de amestecare a culorilor, ei pot trece la o reproducere mai fidelă a tonurilor pe care le stabilesc Mostre de soluții tonale pot fi luate din natură, opere de artă sau din orice alt obiect artistic lucruri semnificative Valoarea acestor exerciții este că aici vă puteți verifica percepția asupra culorii Absolut este clar că, ca în cele mai fine procedee tehnice de măsurare şi calculele de multe ori până la urmă se dovedesc a fi insuficiente și necesare rezultatul poate fi obținut doar datorită unui fler subtil mai ales muncitor talentat și artistic un amestec de culori iar compozițiile de culori pot fi executate numai impecabil datorită sensibilității ridicate a artistului la culoare În general, percepția culorii corespunde subiectivului gust Persoanele care sunt deosebit de sensibile la albastru vor putea distinge multele sale nuanțe, în timp ce nuanțe de roșu, poate le vor fi inaccesibile Din acest motiv, este foarte important să cumpărați experiență în lucrul cu culori a întregii game cromatice, în legătură cu care Grupurile de culori „extraterestre” pentru cineva pot fi evaluate în după meritele lor Pe lângă principiile prezentate aici amestecarea pigmentului, există și o metodă optică amestecarea culorilor Se bazează pe faptul că amestecat pur culorile în linii mici sau puncte sunt situate una lângă alta prieten Când suprafața astfel acoperită începe privite la o anumită distanță, apoi toate aceste culori punctele se amestecă în ochi într-o singură senzație de culoare Avantajul acestui tip de amestecare este că culorile care acționează asupra ochilor noștri sunt mai pure și mai puternice vibreze Separarea suprafeței de culoare în puncte elementare - ecranele sunt folosite în imprimare și, în special, în culori imprimare offset, unde toate aceste puncte se reunesc în ochi perceperea în suprafeţe de culoare solidă În cazul în care un luați în considerare reproducerile de cărți tipărite în offset, în lupă, aceste puncte sunt clar vizibile LA imprimare obișnuită în patru culori, se obțin diverse agarice cu miere prin combinații sau amestecuri ale celor patru culori standard - galben, albastru-verde, albastru-rosu si negru Absolut este clar că aceste patru componente și amestecurile lor nu vor da întotdeauna acuratețe maximă de reproducere În cazurile în care este nevoie de o reproducere de foarte înaltă calitate, șapte și chiar mai multe culori Un alt exemplu bun amestecarea culorilor poate fi găsită în țesut variat colorate urzeala și bătătura sunt combinate în funcție de modelul țesăturii în mai mult sau mai puțin o culoare intreaga Un exemplu binecunoscut aici este Țesături scoțiene, unde fire de urzeală colorate se intersectează cu fire de bătătură de aceeași culoare, apar pătrate culoare strălucitoare pură Acolo unde firele se intersectează și se amestecă, vopsit în diferite culori, țesătura este formată, parcă, din multicolor puncte și culoarea sa este percepută destul de specific doar pe o anumita distanta Soluțiile originale ale acestor în carouri țesăturile din lână fină erau un accesoriu heraldic clanuri scoțiene individuale și până astăzi în felul lor culorile și relațiile de culoare servesc drept modele pentru desene textile minge de culoare Ideea posibilităților de manifestare a culorii în cele șapte ale sale contraste care ar putea fi obținute din secțiunile anterioare carte, acum vă permite să construiți vizual un sistem general clar lumea culorilor în general Figura prezintă un format din douăsprezece părți roată de culori bazată pe trei culori primare - galben, roşu şi albastru în trecerea lor treptată de la una la alta Cu toate acestea, această schemă nu este suficientă pentru o imagine de ansamblu cuprinzătoare a întregului sistem de culoare În loc de cerc, aici este nevoie de aceeași minge, care era deja prezentat de Philipp Otto Runge ca fiind cel mai mult o formă adecvată pentru efectuarea sistematizării culorilor Minge este o formă elementară volumetrică și simetrică, permiţând exprimarea cât mai completă a diverselor proprietăţi culorile Vă permite să vă faceți o idee clară despre lege culori suplimentare și arată vizual toate principalele relația culorilor cromatice, precum și interacțiunea lor cu alb-negru Dacă ne imaginăm o minge de culoare transparent, în fiecare punct al căruia există o anumită culoare, atunci vom avea imediat posibilitatea de a reprezenta toate culorile în lor subordonarea reciprocă Fiecare punct al mingii poate fi definit cu folosind meridianul și paralela sa Pentru un distinct idei despre ordinea culorilor avem nevoie de șase paralele și douăsprezece meridiane Tragem șase paralele pe suprafața mingii, situate la aceeaşi distanţă unele de altele şi formând șapte zone și perpendiculare pe acestea, de la pol la pol, trage meridiane În zona ecuatorială, doisprezece toate culorile pure sunt situate în aceleași sectoare roată de culori din douăsprezece părți Zonele polare sunt acoperite alb în partea de sus și negru în partea de jos Între alb culoarea și zona ecuatorială a fiecărei culori pure se situează succesiv două etape ale clarificării sale Din zona ecuatorială spre polul întunecat, dăm și la fiecare culoare pură are două trepte, dar acum întunecate Deoarece cele douăsprezece culori pure au diferite lejeritate, apoi pași spre alb și negru trebuie calculat pentru fiecare culoare separat galben pur o culoare, de exemplu, este foarte deschisă și, prin urmare, cele două tonuri mai deschise foarte aproape unul de altul, în timp ce ambele întunecate sunt foarte departe unul de altul Violetul este cel mai întunecat dintre puri culorile și nuanțele sale deschise sunt semnificativ îndepărtate unele de altele celălalt, în timp ce cele întunecate sunt foarte aproape Fiecare dintre douăsprezece culori trebuie să fie luminate și întunecate pe baza acesteia luminozitate normală, rezultând fiecare dintre cele douăsprezece culori obţinem două inele paralele cu clarificate şi pete întunecate Mai mult, fiecare dintre aceste inele are luminozitate tonală diferită Deci, în prima centură de clarificare galbenul va fi mult mai deschis decât violetul, adică în fiecare centură, toate cele douăsprezece culori nu au aceeași lejeritate Deoarece bila de culoare nu poate fi arătată în ilustrația din trei dimensiuni, atunci suntem forțați să-i proiectăm sferica suprafata la plan Dacă te uiți la această minge de sus, atunci înăuntru în centrul ei vom vedea o zonă albă, care este închisă între două centuri de nuanțe mai deschise și jumătate din zona ecuatorială culori pure Privind mingea de culoare de jos, vom vedea în centru zona neagra, apoi doua zone intunecate adiacente si jumătate din partea ecuatorială a culorilor pure Pentru a putea imediat vedem întreaga suprafață a mingii de culoare, trebuie să ne imaginăm ea însăşi o emisferă mai întunecată tăiată de-a lungul meridianelor şi proiectat pe planul tonurilor luminate Drept urmare noi obținem o stea cu douăsprezece colțuri, prezentată în Figura , În ea centrul este alb Este învecinată cu zone de iluminat tonuri, urmate de o zonă de culori pure și două zone întunecat, cu negru la capătul razelor acestei culori stele În Figura vedem suprafața totală a bilei de culoare LA zona sa ecuatorială sunt culori pure care se ușurează treptat în două etape și se îmbină cu centura albă Același lucru se întâmplă în „emisfera” opusă, unde pur culorile se întunecă treptat în două etape și se transformă în negru culoare Figura prezintă un proces similar pe verso mingea și întreaga ei suprafață, devenind astfel complet acoperit Dacă vrem să înțelegem ce se întâmplă în interiorul mingii, atunci trebuie sa o tai Figura oferă secțiune orizontală a bilei de culoare de-a lungul ecuatorului, unde observăm o zonă de gri neutru în centru și un inel de culori pure de-a lungul in afara În două zone între culorile pure și gri merge tonuri sumbre ale amestecurilor de culori complementare Dacă luăm două culori opuse ale zonei ecuatoriale, atunci obținem toate gradele întunecare, care au fost prezentate în figurile din secțiune culori suplimentare Astfel de secțiuni transversale pot fi produse de-a lungul liniei oricăror cinci curele cu bile În centrul mingii de-a lungul axei sale verticale de la polul alb la negrul trece printr-o serie de tonuri de gri Imaginea noastră limitată la șapte etape de clarificare și, prin urmare, la a patra tonurile de gri ar trebui să corespundă tonului mediu de gri între alb și negru, cu această culoare gri formând mijlocul minge O culoare gri similară poate fi obținută prin amestecând oricare două culori complementare Figura arată o secțiune verticală a bilei de culoare de-a lungul zonei de culoare roșu-portocaliu - albastru-verde În partea ecuatorială a acesteia secțiunea din stânga este albastru-verde și în dreapta - roșu- portocaliu în strălucirea lor maximă Apoi spre axa centrală merg în două etape ale variantelor lor mixte și întregul ecuatorial lanţul în ansamblu se luminează treptat spre polul alb şi se întunecă la negru Trebuie remarcat faptul că saturația de culoare a treptelor luminate și întunecate ar trebui să fie egale și să corespundă tonului de gri al fiecăruia dintre ele Exerciții cu gradații de culoare în orizontală și secțiunile verticale ne îmbunătățesc înțelegerea culorii Culorile pure sunt organizate în rânduri orizontale, verticale gradatiile lor sunt date in directia luminii si intunecarii Acest sistematizarea ne permite să ne dezvoltăm sensibilitatea la culoare, ca din punctul de vedere al percepţiei sale, şi din punct de vedere al simţirii grade de luminozitate și întuneric ale unei culori Bila de culoare dă oportunitatea de a prezenta: - culori prismatice pure situate de-a lungul ecuatorului suprafata sferica; - culori mixte ale perechilor suplimentare situate în secțiuni orizontale; - amestecuri de orice perechi de culori complementare, clarificate conform spre stâlpul alb şi umbrit spre negru Să presupunem că avem un ac magnetic fixat centrul mingii de culoare Dacă îndreptăm capătul săgeții către unii sau un punct al mingii, apoi celălalt capăt al acesteia va fi direcționat un punct simetric si o culoare complementara primei Dacă sfârşitul săgețile vor indica al doilea grad de luminozitate al culorii roșii și exact ~ la roz, apoi celălalt capăt al săgeții va indica același grad de verde complementar întunecat În cazul în care un vom îndrepta capătul săgeții către a doua treaptă întunecată portocaliu, anume la maro, apoi celălalt capăt săgeata magnetică ne va arăta a doua etapă de iluminare a albastrului culorile Astfel învățăm că nu numai opusul culorile, dar si gradele de lejeritate ale acestora sunt in stransa relatie intre ele prieten Figura prezintă cele cinci moduri principale de a naviga între ele două culori contrastante Dacă vrem să lucrăm cu un cuplu culori suplimentare, cum ar fi portocaliu și albastru, și începe căutați tonurile care le unesc, atunci trebuie mai întâi localizați ambele aceste culori pe bila de culoare Portocale, situat pe linia ecuatorială se va deplasa spre roșu iar la violet, aceasta este într-o direcție, iar în cealaltă - la galben și verde, transformându-se în albastru Acestea sunt orizontale opțiuni de mișcare a culorilor Dar aceeași portocală, urmând meridian, se va combina cu albastru prin portocaliu deschis, alb și albastru deschis, acesta este într-o direcție, iar în cealaltă - prin portocaliu închis, negru și albastru închis Și este o cale verticală relațiile lor Dacă treci de la portocaliu la albastru în diametru minge de culoare, atunci ambele culori complementare pot fi combinate cu folosind gri sau alte amestecuri de portocaliu și albastru în ordine: portocaliu-gri, gri și albastru-gri Și aceasta este calea diagonală a interacțiunii lor Aceste cinci principale indicațiile vor fi cele mai scurte și mai simple linii de conectare a două suplimentare (complementare) culori, Presupunând că această sistematizare elimină toate dificultăți în stăpânirea culorii, atunci nu este cazul Lumea culorii are capacități interne incredibile, a căror bogăție este doar parţial poate fi redusă la sistematizare elementară Fiecare culoare în sine este un întreg cosmos Dar aici trebuie să se mulţumească cu o simplă expunere a fundamentelor sale elementare Orez , , - exemplu, galben și violet, să luăm două vecină cu violet: albastru-violet și roșu- violet, sau invers, situat lângă galben: galben-verde și galben-portocaliu, atunci aceste consonanțe vor fi și ele armonioase în caracter, deși în acest caz o figură geometrică, conectarea lor va fi acum un triunghi isoscel, ca acesta prezentat în Figura Dacă figurile sunt triunghiuri, și isoscel și echilateral, imaginați-vă înscris în roata de culori, apoi prin mutarea vârfurilor în interiorul cercului în felul lor dorința, puteți determina cu precizie una sau alta armonioasă triadă În acest caz, apar două cazuri limită, când unul dintre vârful triunghiului se află pe polul alb sau negru Dacă noi folosiți un triunghi echilateral, unul dintre vârfurile căruia atinge alb, apoi celelalte două vârfuri vor indica primii trepte întunecate ale unei perechi de culori complementare Atunci noi, de exemplu, obținem următoarea triada: alb, albastru închis verde și portocaliu închis Dacă unul dintre vârfuri atinge negru, apoi într-un mod similar devenim negru, albastru-verde clarificat și portocaliu clarificat Aceste cazuri convingeți că atunci când utilizați alb sau negru în acțiune există un contrast între lumină și întuneric Consonanța a patru culori În cazul în care un din cercul din douăsprezece părți, alegeți două perechi de suplimentare culori ale căror linii de legătură sunt perpendiculare între ele, atunci obținem o formă pătrată, așa cum se arată în Figura Cu Acest lucru dă naștere la trei sunete cvadruple: galben, roșu-portocaliu, violet, albastru-verde; galben-portocaliu, rosu, albastru- violet, verde; portocaliu, roșu-violet, albastru, galben- verde Alte consonanțe cu patru culori sunt ușor de identificat datorită figura unui dreptunghi care unește două perechi de suplimentare culori precum galben-verde, roșu-violet, galben- portocaliu, albastru-violet; galben, violet, portocaliu, albastru A treia cifră pentru obținerea a patru sunete este un trapez Două culorile sunt una lângă alta, iar două opuse sunt la dreapta și la stânga culorilor lor complementare Similar combinațiile tind să se schimbe simultan, deși sunt armonios, formând o culoare gri-negru la amestecare Inscrierea figurile prezentate în figura într-o minge colorată și transformându-le, puteți obține un număr foarte mare de combinații de culori noi Consonanța a șase culori Hexagoane pot fi obținute cu două diferite moduri În roata de culori din douăsprezece părți, puteți în loc de un triunghi sau pătrat inscrie un hexagon Și apoi armonios șase sunete se vor baza pe trei perechi de suplimentare culorile Două astfel de hexagoane pot fi înscrise în el, constând din galben, violet portocaliu, albastru, roșu, verde și galben-portocaliu, albastru-violet, rosu-portocaliu, rosu- violet, galben-verde și albastru-verde Aceste hexagoane pot fi plasate într-o minge de culoare și, prin rotirea lor, se bazează pe tonuri mai deschise sau mai închise culoare interesantă combinatii O altă modalitate de a obține un hexagon este să adăugând alb-negru celor patru culori pure Noi plasăm pătratul în centura ecuatorială a bilei de culoare și obținem patru tonuri bazate pe două perechi de culori complementare Apoi conectăm fiecare colț al pătratului cu alb în partea de sus și cu negru în partea de jos, așa cum se arată în Figura Ca rezultat, obținem octaedru Orice consonanță de patru culori care poate fi construit în zona ecuatorială, poate fi convertit în detrimentul încorporând în el albul și negru într-o consonanță de șase culori În loc de pătrat, poate fi folosit și simplu patrulater Cu ajutorul unui triunghi, care, ca figură principală combinat cu alb și negru, puteți obține consonanță cinci culori Poate consta, de exemplu, din următoarele culori: galben, roșu, albastru, alb-negru sau portocaliu, violet, verde, alb și negru După toate cele de mai sus aici devine clar că alegerea combinațiilor de culori și modularea acestora deoarece baza imaginii nu poate fi arbitrară Este clar că toate momentele inițiale sunt determinate de cele alese de artist tema de fond sau abstractă a lucrării, însă, alegerea combinaţiile de culori şi dezvoltarea lor este o realitate obiectivă şi manifestarea capriciului sau a speculației superficiale este nepotrivită aici Fiecare culoare și fiecare grup de culori este un fel de special individualitate care se dezvoltă și trăiește singură propriile legi Sensul consonanței culorii este că astfel încât, folosind corect contrastele de culoare, să poată obține cel mai puternic efect de culoare galben de bază- acordul roș-albastru este să arate cum din constructiv consonanță construită, puteți obține diferite variații ale acestora diferite efecte de culoare O opțiune este atunci când este galben situat între roșu și albastru, celălalt - când roșu între galben și albastru, sau albastru între galben și roșu Culorile consonanței principale pot fi combinate cu tonuri mai închise de culori pure care creează contrast saturare Toate cele trei culori ar putea fi întunecate și luminate bazată pe contrastul dintre lumină și întuneric Dacă toate cele trei culori ar fi culori la fel de luminate și pure ar fi prezente aici sub formă dungi mici, atunci această combinație ar da un contrast distributie În același caz când începe o culoare cantitativ prevalează asupra altora, o expresivă sunet de culoare Dacă mergi până aici și schimbi orice curățenie culoarea consonanței la cea situată în dreapta și în stânga acesteia, adică înlocuiți galbenul cu galben-verde și galben-portocaliu sau roșu este roșu-portocaliu și roșu-violet, iar albastru este albastru- verde și albastru-violet, apoi o combinație formată din trei culori, se va transforma într-un cvadruplu, care se va îmbogăți semnificativ posibilitățile variațiilor noastre Aceste exemple arată că teoria armoniile armonioase nu caută deloc să limiteze imaginația, ci mai degrabă deschide mai multe oportunități de realizare diverse manifestări expresive ale culorii Formă și culoare Mai târziu, în secțiunea dedicată în mod special teoriei expresivitatea culorii, voi încerca să descriu expresivitatea posibilități de culoare Cu toate acestea, forma, precum și culoarea, au propriile sale valoare expresivă „senzual-morală” În pitoresc într-o lucrare, aceste calități expresive de formă și culoare ar trebui actioneaza sincron, adica forma si culoarea trebuie sa sustina reciproc În ceea ce privește cele trei culori primare - roșu, galben și albastru, iar pentru cele trei forme de bază - pătrat, triunghi și cerc trebuie să fie găsit expresiv lor inerent caracteristici Un pătrat al cărui caracter de bază este determinat două orizontale și două verticale care se intersectează linii de aceeași lungime, simbolizează materia, greutatea și restricție strictă În Egipt, pătratul a servit ca hieroglifă pentru cuvânt "camp" Și este de înțeles de ce simțim o tensiune puternică dacă vrem să facem ca laturile drepte și unghiurile drepte ale pătratului să se exprime trafic Toate formele construite pe orizontale și verticale, au natura formelor pătrate, inclusiv crucea, dreptunghi, meadru și derivatele lor Pătratul corespunde roșului ca culoarea materiei severitate și opacitatea culorii roșii este în concordanță cu statică și grea formă pătrată Forma unui triunghi ia naștere din trei diagonale care se intersectează Colțurile sale ascuțite par să se lupte și agresiv Toate formele aparțin unui triunghi caracter diagonal, cum ar fi romburi, trapeze, zig-zag și ale acestora derivate Triunghiul este un simbol al gândirii și al caracterului său lipsit de greutate vă permite să-l comparați în zona de culoare cu galben deschis Un cerc - este o formă geometrică care apare la trecerea mai departe o distanta constanta fata de un punct fix situat pe oarecare suprafață Spre deosebire de greu simțul tensionat al mișcării pe care îl evocă pătratul, mișcarea căci cercul este natural, permanent și creează o senzație de relaxare și eliberare de stres Cercul este un simbol în mișcare constantă spiritualitate În China antică, structura templelor se baza pe cerc, în timp ce palatul împăratului pământesc a fost construit pe bază forme pătrate Simbolul astrologic al soarelui este un cerc punct în centru Toate formele curbate sunt incluse în cerc de natură circulară, cum ar fi elipsa, ovală, ondulată forme de parabolă și derivatele lor Mișcarea continuă a cercului în culoarea zonei corespunde cu albastrul În general, putem spune că pătratul este un simbol al unui fix materie, un triunghi care iradiază în toate direcțiile este un semn al gândirii, iar cercul este mișcarea eternă a spiritului Dacă pentru culorile de ordinul doi încercăm să găsim formele lor corespunzătoare, atunci pentru portocaliu va fi un trapez, pentru verde - un triunghi sferic și pentru violet - elipsă (Fig ) Subordonarea unei anumite culori forma ei corespunzătoare sugerează un anumit paralelism Acolo, unde culoarea și forma sunt consistente în expresivitatea lor, lor impactul asupra privitorului este dublat Pictura al cărei impact determinată în principal de culoare, trebuie să subordoneze forma acesteia compoziții de culori, Iar tabloul în care artistul acordă o importanță principală formei, în schema sa de culori ar trebui să provină din formă Cubiștii au acordat o atenție deosebită problemelor de formă și deci culoarea tratată într-un mod redus, reducând în picturile lor numărul de culori pe care le folosesc Expresionisti si futuristi erau interesați în egală măsură de formă și culoare Impresioniștii și Tașiștii preferau culoarea formei Ce s-a spus despre atitudinea subiectiva fata de culoare, este aplicabila formei Fiecare persoană, în conformitate cu constituția sa, este inerentă preferinta pentru anumite forme Și nu întâmplător grafologii explorați în detaliu legăturile dintre formele subiective scrierea de mână și personalitatea scriitorului Cu toate acestea, scrierea de mână poate se manifestă doar unii factori subiectivi În China antică, ei admirau fonturi care aveau subiectiv caracter original Dar fonturile erau cele mai apreciate, în a căror originalitate şi armonie erau echilibrate Opere cerneala era deosebit de venerata Liang K'ai și alți mari maeștri în arta tipului a mers chiar mai departe interes pentru originalitate şi individualitatea stilului” a făcut loc căutării absolutului şi rezolvarea fiecărei teme pe baza mijloacelor comune expresivitate Designul fontului lui Liang K'ai este atât de diferit că sunt necesare eforturi mari pentru a-i determina autoritatea Caracterul subiectiv al formei a fost depășit de el în numele superiorului lor adevăr obiectiv În arta picturii, sunt multe posibilități obiective Se deschid și înăuntru spatiul constructiei, si in distributia accentelor, si in liber alegerea formelor și suprafețelor cu culoarea și textura lor În pictura europeană spre obiectivitate în culoare și formă a aspirat Matthias Grunewald În timp ce Konrad Witz și El Greco au fost extrem de obiectivi, în primul rând la culoare, dar extrem de subiectivă în transferul de forme Georges de la Tour subiectiv a lucrat atât cu culoarea, cât și cu forma, la fel ca Van Gogh, care a preferat subiectivitatea formală și cromatică Impactul spațial culorile Efectul spațial al culorii poate depinde de diverse componente În culoarea însăși există forțe capabile de dezvăluie adâncimea Acest lucru se datorează contrastului dintre lumină și întuneric, precum și capacitatea de a schimba saturația culorii și a acesteia distributie Pe lângă această schimbare în spațiu senzațiile pot fi realizate cu ajutorul diagonalelor și tot felul de intersecții Când cele șase culori sunt galben, portocaliu, roșu, violet, albastru și verde sunt situate pe un fundal negru, unul lângă celălalt fără intervale, se vede destul de clar că culoarea galben deschis pare să iasă în afară, iar violetul se scufundă în adâncul negrului fundal Culorile rămase formează pași intermediari între galben și violet Când utilizați un fundal alb, impresia modificări de adâncime Culoarea violet este împinsă în afară de fundalul alb și pare să iasă înainte, în timp ce galben deținut de albi drept „apropiați și înrudiți” Aceste observaţiile dovedesc că pentru a aprecia impresia de profunzime, generalul Culoarea de fundal este la fel de importantă ca și culoarea individuală Aici din nou trebuie să se ocupe de relativitatea expunerii la culoare, oh care a fost deja menționat în secțiunile referitoare la fizic realitate de culoare și efect de culoare, contrast simultan și expresia culorii În , am îndeplinit multe cercetări legate de dezvăluirea posibilităților culorii dezvăluie adâncimea spațiului, în urma căreia am ajuns la concluzia că cele șase culori primare pe un fundal negru în conform etapelor de manifestare a profunzimii lor se corelează cu proporțiile secțiunii de aur Principiul proporției de aur se bazează pe că segmentul cel mai mic este legat de cel mai mare, ca cele mai mari la totalul lor Dacă distanța AB se împarte la principiul secțiunii de aur în punctul C, aceasta înseamnă că AC este la CB așa cum este CB la AB În domeniul culorii, aceasta înseamnă următoarele: dacă punem portocaliu între galben și roșu, fiecare dintre care are propriul grad de adâncime, apoi diferența de adâncime între galben-portocaliu și portocaliu-roșu se vor potrivi relația dintre „mai mic” și „mai mare” Același raport de „mai puțin” „mai mult” există între galben-roșu-portocaliu și roșu- portocaliu-albastru În aceleași proporții ale secțiunii de aur sunt galben-roșu și roșu-violet, precum și galben-verde și verde albastru Galben, roșu-portocaliu și albastru pe fond negru au următoarea imagine a adâncirii: galbenul iese puternic înainte, roșu într-o măsură mai mică, iar albastrul pare aproape la fel adânc ca negru Pe un fundal alb, apare impresia opusă: albastrul iese puternic înainte, roșu-portocaliu rămâne aproape loc, iar galbenul se deplasează doar puțin înainte Relații de profunzime între galben și roșu-portocaliu, roșu-portocaliu și albastru corespund raportului dintre „mai mare” și „mai mic” Toate tonurile deschise pe un fundal negru vor apărea după domnia lor Impresie pe un fundal alb se va întâmpla invers: tonurile deschise rămân la nivelul fundalului alb și cele întunecate pasesc treptat înainte În ceea ce privește culorile reci și calde de aceeași lejeritate, atunci culorile calde vor apărea, iar culorile reci vor tinde adâncime Dacă există un contrast de lumină și întuneric, atunci senzații adâncimile fie vor crește din cauza culorii, fie neutralizat, sau va acționa în direcția opusă La fel de deschis albastru-verde și roșu-portocaliu se comportă fundal negru după cum urmează - roșu-portocaliu iese în afară înainte, iar albastrul-verde merge mai adânc Dacă roșu-portocaliu este deschis, va apărea chiar mai puternic Dacă luminați ușor albastru-verde, atunci va produce ceva aceeași impresie de profunzime ca roșu-portocaliu și dacă este s-a luminat și mai mult, apoi ia înainte, și roșu-portocaliu, dimpotrivă, se va da înapoi Contrastul de saturație provoacă următoarele senzații în percepția culorilor: culorile strălucitoare vor apărea în comparație cu culori la fel de deschise, dar plictisitoare Imediat ce aceasta contrastului se adaugă contrastului de lumină și întuneric sau rece și cald, impresia de profunzime se schimba din nou Contrast distribuția sau contrastul dimensiunilor planurilor de culoare joacă un rol important în crearea impresiei de profunzime Când pe mare suprafața roșie are o mică pată galbenă, apoi roșie culoarea devine, parcă, fundalul și apare culoarea galbenă în acest caz redirecţiona Dacă mărim suprafața ocupată de galben, si reduce, ocupat de rosu, atunci poate veni un moment cand galbenul va juca un rol mai important decât roșul Galbenul poate deveni un fundal și împinge roșu înainte Dacă am fi vrut să luăm în considerare toate opțiunile posibile cu în ceea ce privește schimbarea impresiilor în ceea ce privește adâncimea culorii, atunci nu ne-ar da nicio încredere în creația corectă echilibrul spațial al fiecărei compoziții de culoare Aici poţi conta pe gustul personal delicat al artistului şi obiectivele pe care le-au stabilit Pentru a observa posibilităţile spaţiale diagonalele, trebuie să aranjați galben, roșu-portocaliu și albastru pe un fundal alb-negru în două direcții diagonale, apă caz de la stânga la dreapta și într-un alt caz de la dreapta la stânga Probleme crearea de iluzii picturale de profunzime poate fi explorată prin comparare, de exemplu, dreptunghiuri galbene și albastre în toate posibilitățile poziţiile lor verticale şi orizontale, intersecţiile şi suprapuneri folosind fundaluri albe și negre Dacă despre culoare doresc să fie judecat ca o forță capabilă să ofere profunzime pitorească, atunci pentru asta trebuie să-ți exersezi viziunea în percepție posibilități de culoare în construcția spațiului „Nu aranja ferestre, nu faceți găuri în poză ”, a spus Corot, sunând pictorii să fie atenţi la integritatea de ansamblu a pictorialului spaţiu Se poate obține un sentiment deosebit de puternic al profunzimii imaginii, folosind interacțiunea culorilor, verticală și orizontală direcţiile şi planurile spaţiale ale compoziţiei între ele Cel mai adesea, spațiul imaginii este construit în detrimentul a doi, trei și mai multe planuri De exemplu, spațiul Claude Lorrain își construiește peisajele pe baza a cinci planuri Dar cel mai mult varianta comuna de transmisie planar-picturala spațiul se bazează pe două planuri Teoria impresiilor de culoare Punctul de plecare al teoriei impresiilor de culoare este studiul manifestărilor de culoare în natură Aceasta înseamnă că noi ar trebui să studiem impresiile pe care le fac obiectele colorate viziunea noastra Într-o zi, în , la scurt timp după invitație Kandinsky să predea la Bauhaus de stat din Weimar, Gropius, Kandinsky, Klee și cu mine vorbeam calm, când deodată Kandinsky a întrebat direct: „Ce materii faci Tu predai?" Klee a răspuns că ținea prelegeri despre probleme forme, iar eu - cursul meu introductiv Kandinsky a remarcat sec: „Bine, atunci voi trage din natură! Am dat din cap și nimic mai mult am vorbit despre programa noastră Și Kandinsky este cu adevărat în pentru mulți ani după aceea a început să predea cursuri în Bauhaus studiul analitic al naturii Este simptomatic că în vremea noastră, cu o incertă orientarea școlilor de artă, trebuie discutat nevoia de a studia natura În cadrul studiului său ar trebui să fie înțeles nu o transmitere imitativă a impresiilor întâmplătoare, ci mai presus de toate, studiu analitic, de cercetare al obiectivului caracteristicile formelor și culorilor Un astfel de studiu necesită interpretarea naturii mai degrabă decât imitarea ei Cu toate acestea, să interpretarea corespunde esenței fenomenelor, este necesară observații precise și gândire clară, ceea ce ar trebui înainte de a crea imaginea Cu cât sensul devine mai clar sentimentele mai agravate și percepția artistică se obişnuieşte cu analiza logică a observaţiilor Elevii ar trebui să ducă o „luptă” cu natura, deoarece posibilitățile ei de influență sunt diferite și depășește mijloacele vizuale pe care le avem la dispoziție artă Cezanne a lucrat cu mare interes asupra motivelor natură Van Gogh a fost distrus de această luptă, încercând necruțător munca pentru a-și transmite impresiile despre natură, transformându-le în propriile lor impresii propriul sistem de culoare și pictură formală Fiecare artist după înclinațiile sale trebuie să determine singur măsura lucrării sale în studiul naturii Cu toate acestea, ar fi neînțelept să neglijăm lumea exterioară din cauza exces din interiorul nostru Natura în ritmul anotimpurilor, întors spre exterior, apoi spre interior ne-ar putea servi exemplu perfect Primăvara și vara, forțele pământului ies la iveală, întruchipate în creștere și maturizare, iar toamna și iarna revin înapoi și actualizat pentru creșterea viitoare Luați în considerare acum problema culorii în natură Din punct de vedere al fizicii Toate obiectele în sine nu au culoare Când lumina albă este sub prin care ne referim la lumina soarelui – luminează suprafața orice obiect, apoi acesta din urmă, în conformitate cu el compoziția moleculară absoarbe doar unde luminoase o anumită lungime sau culoare și reflectă altele În secțiunea „Fizică culori” s-a constatat că culorile spectrului pot fi împărțite în două grupuri și fiecare dintre aceste grupuri poate fi combinat în o culoare folosind o lentilă convergentă Obținut în acest fel cele două culori se completează reciproc Astfel, reflectat suprafața unui obiect, razele de lumină se dovedesc a fi colorate, complementar cu suma razelor absorbite Culoarea reflectată ni se pare a fi culoarea locală care inerente acestui subiect Un corp care reflectă toate razele de lumină albă și nu absoarbe niciuna unul pare alb Corpul care absoarbe toate razele de alb lumina si nu reflecta niciuna, ni se pare neagra Dacă iluminăm un corp albastru cu lumină portocalie, atunci va fi par negru, pentru că nu există albastru în portocaliu care ar putea reflectă acest corp Din aceasta se poate judeca semnificația enormă a culorii iluminat Schimbarea culorii luminii schimbă și culorile locale obiecte iluminate Cu cât iluminarea este mai cromatică, cu atât mai puternică culoarea locală se schimbă Cu cât culoarea luminii este mai aproape de alb, cu atât culorile și temele care nu sunt absorbite de obiecte sunt reflectate mai intens culoarea lor locală ni se va părea mai pură Când studiezi culoarea natura, observațiile culorii sunt extrem de importante iluminat În acest sens, ar fi util să ne referim la metode lucrări ale impresioniștilor, care au studiat constant schimbările culorile locale sub influența schimbării luminii Samo Este de la sine înțeles că nu numai culoarea luminii este importantă, ci și ea intensitate Lumina nu numai că conferă culoare unui obiect, ci și îl materializează plastic Pentru a transmite aceste calități este necesar să se țină cont de cel puțin trei gradații diferite puterea luminii: lumină cu putere deplină, putere medie și lumină, oferind un sentiment de umbră Când este iluminat cu lumină medie forțelor, culorile locale ale obiectelor capătă, de asemenea, o claritate deosebită precum și caracteristicile de textură ale suprafețelor devin mai multe evident Când lumina este la putere maximă, culoarea obiectului este evidențiată și intră umbre – percepute ca vagi și întunecate Razele de culoare reflectate schimbă foarte mult localul culorile obiectelor Culoarea locală, după cum sa menționat deja, apare din cauza faptul că razele de culoare sunt reflectate și transferate în jur spaţiu Dacă articolul este roșu și este roșu razele cad pe un obiect alb din apropiere, apoi pe ultimul reflexie roșiatică vizibilă Dacă razele roșii cad pe verde obiect, vom vedea pe el o reflexie gri-negru, deoarece interacțiunea roșu-verde duce la distrugerea fiecăruia prieten Dacă razele roșii cad pe o suprafață neagră, atunci pe ea sunt vizibile reflexe negru-maroniu Cu cât suprafețele obiectelor sunt mai lucioase, cu atât mai puternice iar reflexia va fi mai tangibilă Studierea schimbărilor în culoarea reală obiecte cu o schimbare continuă a culorii luminii solare şi culorile reflexiilor, impresioniştii au ajuns la concluzia că culorile locale se dizolvă în atmosfera generală de culoare aceasta înseamnă că atunci când studiezi impresiile de culoare, ar trebui să fii atent atenție la patru puncte principale: culoarea locală a obiectului, culoarea iluminare, culoare sub iluminare intensă și umbră Un obiect poate fi prezentat în diferite moduri El poate fi înfățișat de sus în față și din lateral în cel mai precis dintre el proporții Și aceasta va fi forma analitică a imaginii sale Apoi subiectul poate fi desenat conform legilor perspectivei sau transferat plastic cu ajutorul luminii și umbrelor vaza rosie si caseta galbenă poate fi desenată în perspectivă și acoperită plat fiecare cu propria sa culoare locală Apoi modelați și colorați cu tonurile deschise și închise pot primi elaborare plastică În același timp, interpretarea plastică poate fi transformată în planar, dacă culoarea obiectelor în tonul și luminozitatea sa va fi asociat cu culoarea și luminozitatea fundalului Așa se realizează legătura tonală a obiectelor reprezentate cu planul imaginii În cazul în care un descrie fiecare obiect și fiecare plan în conformitate cu lor culoare naturală reală, atunci puteți obține destul imagine concretă realistă Dar o astfel de compoziție va constau din multe părți separate care vor fi reticente lupta pentru unificare Dacă culoarea obiectelor acționează ca o culoare locală compoziția picturală în ansamblu, iar obiectul de aici își dobândește propriul său culoare proprie ca rosu in general rosu sau galben in general galben, atunci obiectele își pierd izolarea Sunt se dizolvă în propria lor atmosferă, care devine atmosfera pitorească a imaginii O impresie plastică poate fi realizată prin modulații de tonuri reci și calde, care contribuie la dizolvarea culorilor locale În acest caz, locurile rezolvate în relațiile de clarobscur, sunt angajate într-o tonalitate egală cu acestea variatii reci sau calde ale culorilor locale în care contrastul luminii și umbrelor este foarte înmuiat, provocând un sentiment de frumusețe sporită Când studiezi local culorile ar trebui să acorde atenție modificărilor datorate și culoarea luminii iluminatoare în sine Da, în lumină albastră o vază verde va arăta albastru-verde, deoarece culorile locale se amestecă cu tonul de culoare al luminii Culori reflectate dizolvă tonurile locale, eliberează forma și culoarea obiectelor din definiție rigidă, transformând totul într-o polifonie de pete de culoare Delacroix spunea în acest sens că „toată natura este o reflectare” Spre domeniul de studiu al manifestărilor impresioniste ale culorii se aplică și problemei umbrelor colorate Dacă într-o seară de vară lumina portocalie a soarelui apus și cerul albastru din est urmăriți umbrele copacilor, albastrul lor este foarte clar vizibil culoare Umbrele colorate sunt și mai vizibile iarna, când toate străzile sunt acoperite zăpadă albă Sub un cer de noapte albastru închis în lumină portocalie lămpile stradale, umbrele de pe zăpadă capătă un aspect profund, luminos Culoarea albastră Mergând pe stradă într-o seară de iarnă după o ninsoare, iluminat de publicitate colorată, este ușor de observat roșul, umbre verzi, albastre și galbene întinse pe pământul alb În pictură, aceste fenomene naturale au fost stăpânite impresionişti Umbrele albastre ale copacilor care apăreau în picturile lor a provocat mare entuziasm în rândul vizitatorilor expoziţiilor De înainte Aceasta a fost opinia generală că umbrele ar trebui să aibă un gri-negru culoare Deși impresioniștii au ajuns să înfățișeze umbre colorate, bazându-se doar pe observarea atentă a naturii Cu toate acestea, conceptul de „impresionism”, în sensul în care acesta utilizat în prezent, fără a se limita la aparţinând numai şcolii impresioniste de pictură eu Mă plasez printre artiștii cu minte impresionistă și frații Van Eyck, Holbein, Velasquez și Zurbaran și frații Lenin, Chardin și Ingres, deoarece lucrările lor îi datorează mult observarea corectă a naturii Pictură cu cerneală chinezească de asemenea în mare parte impresionist Viziunea asupra lumii a anticului China a cerut respect pentru natură și forțele sale Prin urmare, este imposibil fii surprins că artiștii le-au acordat o atenție deosebită studiul formelor naturale Munții, apa, copacii și florile erau pentru strănut simboluri spirituale Artiștii chinezi au studiat natura forme atât de mult până când le-au stăpânit, așa cum le-au stăpânit cu scrisorile lor Pentru a descrie forme naturale, ele în cele mai multe cazuri, au folosit o singură vopsea, lor cerneală neagră, care era forțată să sune în tot posibilul ciuperci cu miere Caracterul abstract al carcasei în sine a întărit simbolicul sensul artei lor În arta modernă, puteți găsi tablouri în care fețele umane sunt reprezentate în verde, albastru sau violet Privitorul neinițiat adesea nu știe ce să creadă La artiștii utilizarea similară a culorii pot avea cel mai mult diverse motive Culoare albastru și violet pentru imagine chipul uman poate avea un sens expresiv, expresiv o anumită stare psihologică Ten verde sau albastru au și un sens simbolic Nu este nimic în aceste imagini nou O relație simbolică similară cu culoarea poate fi găsită deja în arta Indiei antice și a Mexicului Culoare verde sau albastră fețele pot fi explicate și prin umbra reală pe care o dă culoarea iluminat Problemele umbrelor colorate ar putea clarifica următoarele experimente În la Zurich, cu ocazia unei expoziții la Muzeul de Decorative artă dedicată fenomenului culorii, am citit un reportaj despre umbre colorate Am demonstrat că s-a luminat un obiect alb în lumina zilei cu lumină roșie, dă o umbră verde verde - aruncă o umbră roșie, galben o violet și violet a galben Fiecare lumină colorată în lumina zilei aruncă o umbră culoare complementară l-am întrebat pe liderul clasei fotografii de Hans Finsler pentru a fotografia acest fenomen colorat fotografiile arătau că umbrele colorate erau într-adevăr real, și nu rezultatul unui contrast simultan LA În acest sens, trebuie subliniat că în aceste experimente toate culorile amestecurile au fost rezultatul unei sinteze complexe de culoare, deoarece materia a vizat lumina de culoare în sine, și nu vopselele pigmentare Studii ale umbrelor colorate întreprinse în continuare experimentele au dat rezultate uimitoare Cu iluminare rosu-portocalie in lipsa lumina zilei produce o umbră neagră Cu albastru sau verde umbrele luminoase se dovedesc, de asemenea, a fi negre Iluminarea unui obiect în absența luminii naturale cu două razele colorate au dat următoarele rezultate: - cu lumină roșie și verde s-au aruncat raze roșii umbre verzi, iar grinzile verzi le aruncă pe cele roșii Umbrele încrucișate au dat negru și un amestec de verde și lumina roșie era galbenă; - în timpul experimentului cu lumină roșu-portocaliu și verde-albastru, roșu- portocaliu aruncă o umbră albastră, iar verde-albastru un roșu- portocale Două raze de umbre care se intersectează au dat negru și culoarea mixtă a celor două fascicule luminoase este violet-roz; - când verdele și albastrul erau folosite pentru iluminat, atunci verdele aruncă o umbră albastră, iar albastru una verde intersecție umbrele aruncă o umbră neagră, iar umbra dintr-un amestec de două iluminatoare razele era albastru-verde Dacă pentru experiment luăm trei lumini diferite, și anume - roșu-portocaliu, verde și albastru-verde, apoi cu roșu-portocaliu culoarea luminii aruncă o umbră albastru-verde, un fascicul verde dă o nuanță violet-roz, iar albastru-verde dă una galbenă La intersecția tuturor celor trei umbre colorate a produs negru și combinația razelor de culoare în sine a dat doar un fundal alb Studiul impresiilor de culoare oferă artistului mult mai mult oportunități de a înțelege secretele de culoare ale naturii și ale acestora utilizare în art Teoria expresivității culorii procese optice, electromagnetice și chimice, ce se întâmplă în ochii noștri și în mintea noastră când observăm culoarea, corespund adesea unor procese paralele din cel psihologic sfera omului Experiențe asociate cu percepția culorii poate pătrunde adânc în centrii creierului și poate determina percepția emoțională și spirituală despre care vorbea Goethe impactul senzual și moral al culorii Odată mi s-a spus următoarea poveste O singură afacere un bărbat a invitat o întreagă companie de doamne și bărbați la cină sosit oaspeții au fost întâmpinați de mirosuri uimitoare care veneau din bucătărie, iar toți cei invitați așteptau cu nerăbdare sărbătoarea care îi aștepta Când o companie veselă s-a așezat în jurul unei mese acoperite cu magnifice preparate preparate, proprietarul a luminat sala de mese cu o lumină roșie Carnea de pe farfurii a căpătat o culoare roz delicată și părea apetisant și proaspăt, dar spanacul a devenit complet negru și cartofii sunt roșii aprins Înainte ca oaspeții să aibă timp să-și revină după surpriză, pe măsură ce culoarea roșie s-a transformat în albastru, friptura a căpătat un putred umbra, iar cartofii păreau să fie mucegăiți Toți invitați deodată și-a pierdut orice poftă de mâncare Dar când pe lângă toate acestea proprietarul a aprins lumina galbenă transformarea vinului rosu in ulei vegetal, iar oaspeții în cadavre vii, câteva doamne sensibile s-au ridicat și ieși repede din sala de mese Nimeni nu s-a gândit vreodată mâncare, deși toți cei prezenți știau perfect că toate acestea sunt ciudate senzațiile au fost provocate doar de o schimbare a culorii luminii Proprietarul, râzând, a aprins din nou lumina albă și în curând toată lumea Mulțimea a revenit la o dispoziție veselă Nu există nicio îndoială despre faptul că culoarea are un impact uriaș asupra noastră, indiferent de fie că suntem conștienți de acest lucru sau nu Albastrul adânc al mării și al munților îndepărtați ne încântă aceeași chiar culoarea din interior ni se pare ciudată şi fără viață, ne înspăimântă și cu greu îndrăznim să respirăm Reflexele albastre pe piele o fac palida, aproape moarta În în întunericul nopții, lumina albastră de neon ne pare atrăgătoare, ca albastru pe fundal negru, și împreună cu roșu și galben lumina creează o tonalitate veselă și vie Albastru, inundat cerul cu lumina soarelui, ne face, parcă, revitalizatori acțiune de activare, în timp ce tonul albastru al iluminatului luna cerului provoacă pasivitate, trezindu-ne în inima noastră tristețe de neînțeles Roșeața feței trădează furie sau febră, albăstruie, culoarea sa verzuie sau gălbuie vorbește despre durere condiția umană, deși nu există nimic în fiecare dintre aceste culori pure dureros Culoarea roșie a cerului amenință cu vremea rea, iar albastrul, un cer verde sau galben promite vreme bună Bazat asemenea observații lumești la care ar părea imposibil de trecut concluzii simple și precise despre expresivitatea culorii galben umbre, lumină violetă, foc albastru-verde, gheață roșu-portocaliu - Toate acestea ar părea a fi în contradicție clară cu experiența noastră și dă impresia unei alte lumești Și numai oameni capabil să reacționeze profund și admirativ, capabil să perceapă culoarea și combinațiile sale, fără a le corela cu obiectele propriu-zise Folosind exemplul celor patru anotimpuri, se poate arăta această percepție iar experiența culorii poate fi însă predeterminată în mod obiectiv Fiecare persoană vede, simte și apreciază culoarea în felul său Judecata „placut – neplacut” nu poate sta la baza soluție coloristică corectă și veridică Mai mult criteriile acceptabile ar fi cele care apar atunci când judecățile noastre despre fiecare culoare individuală se bazează pe acestea evaluarea nuanței generale a culorii Din punctul de vedere al celor patru anotimpuri asta înseamnă că pentru fiecare dintre ele ar trebui să găsim acele culori în minge de culoare, care, în ansamblu, exprimă clar caracterul său Primăvara, strălucind de tinerețe și bucurie, trezirea naturii, de obicei exprimată în culori pătrunse de lumină Desigur, galben cât mai aproape de alb și galben-verde ca cel mai înalt grad de manifestare a galbenului Roz deschis și deschis tonurile de albastru sporesc si imbogatesc acest sunet Și galben roz și liliac sunt percepute ca culoarea mugurilor înfloriți Culorile toamnei contrastează puternic cu cele ale primăverii verdeata de toamna plantele moare și capătă nuanțe maro și violet, Promisiunile primăverii se împlinesc în maturitatea verii Vara, natura este ca își găsește expresia în abundența și splendoarea formelor și în puterea culorii, atinge plenitudinea plastică a puterii sale creatoare cald, culori saturate, active care se găsesc numai în o anumită parte a roții de culoare, cu putere deosebită și energie, devin principalele pentru exprimarea culorii intensitatea verii În același timp, diverse tonuri de verde îmbunătățesc există doar nuanțe de roșu, iar tonurile de albastru sunt sunetul o culoare portocalie suplimentară Pentru imaginea iernii, care în ea magnetică atracția forțelor pământului cufundă natura într-o stare pasivă, sunt necesare culori reci, strălucitoare cu profunzime interioară, transparentă și plină de suflet ciclul respirației maiestuos natura, care are loc în schimbarea anotimpurilor, găsește în acest fel o expresie clară a culorii obiective Dacă la alegere combinații de culori să ne abandonăm cunoștințele și să nu avem constant în fața ochilor întregii lumi de culori, atunci destinul nostru este numai soluții lipsite de gust, limitate și pierderea celor adevărate și veridice Aparent, nu există altă cale pentru apariția unei judecăți corecte despre calități expresive ale culorii decât studiul relației sale cu orice altă culoare sau combinație a acestora Pentru a înțelege expresivitatea spirituală din punct de vedere psihologic a fiecărei culori, proprii numai lui, sunt necesare comparații Pentru a evita eventualele erori, aveți nevoie de cele mai precise dați numele culorii într-un fel, determinați-i caracterul, tonul, care ne referim, precum și culoarea cu care o vom compara Când spunem „culoare roșie”, este necesar să avem în vedere care este roșu și în raport cu ce culoare a făcut una sau alta dintre ele caracteristică Culoare roșu-gălbui, roșu portocaliu - ceva complet diferit de roșu albăstrui și roșu portocaliu fundalul galben-lămâie este din nou foarte diferit de portocaliu-roșu pe un fundal negru sau pe un fundal violet la fel ca el lejeritate În viitor, vom lua în considerare galben, roșu- portocaliu, albastru, portocaliu, violet și verde inclusiv ordinea în care sunt situate pe culoarea din douăsprezece părți cerc (Fig ) și descrieți relația lor pentru a determina cu exactitate expresivitatea lor psihologică şi spirituală Galben Galbenul este cea mai deschisă dintre toate culorile O pierde calitate imediat ce este întunecat cu gri, negru sau violet culoare Galbenul reprezintă, parcă, compactat și nu numai material de culoare albă Cu cât lumina sa transformat în galben mai adânc pătrunde în grosimea materialelor opace, cu atât mai mult este asemănat cu galben-portocaliu, portocaliu și roșu- portocale Roșu este chenarul său, care galben nu pot merge La mijlocul călătoriei de la galben la roșu se află portocaliu, gradul cel mai puternic și cel mai concentrat pătrunderea luminii în materie Culoarea aurie reprezintă sublimarea maximă a materiei prin puterea luminii, imperceptibil radiant, opac și ușor ca o vibrație pură LA În vremuri mai vechi, aurul era adesea folosit în pictură Aceasta însemna materie luminoasă, emițătoare de lumină Mozaic auriu bolțile catedralelor bizantine, precum și fundalurile picturilor vechi maeștrii au acționat ca un spațiu simbolic al nepământeanului lume, minunatul regat al soarelui și al luminii Aureola de aur a sfinților era un semn al înțelegerii lor speciale Starea de sfinţenie era percepută ca o iluminare de lumină, cufundată în care, aproape că și-au pierdut răsuflarea Numai aurul ar putea fi un simbol al luminii cerești A spune colocvial „a vedea lumina” însemna a înțelege ascunsul înaintea adevărului Vorbind despre o persoană că are o „luminozitate cap”, îl numim indirect inteligent galben ca cel mai bun lumina florilor simbolizează mintea, cunoașterea Prin depunere Grunewalda Hristos urcând la cer, învăluit în galben strălucirea, este expresia înțelepciunii universale Conrad Witz a scris „Sinagoga” cu act galben pentru a-i da expresie inteligență și chibzuință De îndată ce apare conceptul de adevăr, deci apare imediat culoarea galbenă Un adevăr întunecat este un adevăr bolnav, o minciună în general Prin urmare, o culoare galben plictisitor va exprima invidie, trădare, duplicitate, îndoială, neîncredere și nebunie În tabloul de Giotto „Kiss Iuda” și în „Cina cea de taină” a lui Holbein Iuda este înfățișat într-o lumină întunecată halat galben Culoarea cenușiu-galben a vălului aruncat peste umărul unei figuri feminine din tabloul de El Greco „Smulgerea hainelor din Hristos”, provoacă o impresie ciudată Dar același galben în contrast cu tonurile întunecate, poartă ceva strălucitor de vesel Figurile arată cum același galben, în in functie de culorile plasate langa el, isi schimba expresivitate Galbenul pe un fundal roz devine verzui nuanța și strălucirea ei dispare Unde domnește iubirea pură (culoare roz), există motivul și cunoștințele (culoarea galbenă) strâmt Când galbenul este suprapus portocaliu, acesta produce impresia unui ton portocaliu deschis rafinat Ambele culori una lângă alta amintește de strălucirea soarelui strălucitor al dimineții peste câmpul de coacere grâu Dacă galbenul este dat pe un fundal verde, atunci strălucește, verde eclipsat Deoarece verdele este un amestec galben și albastru, apoi galben arată aici, ca și cum ar fi vizitat rude Culoarea galbenă pe un fundal violet devine extrem de putere mare, aspră și nemiloasă Dar când galbenul este amestecat cu violet, își pierde imediat caracterul și devine bolnăvicios, maroniu și indiferent Galben pe albastru deschis mediu strălucește, dar ca un străin și Pierdut Albastrul deschis delicat senzual este greu de suportat lângă el este începutul strălucitor de cunoaștere al galbenului galben pe roșu creează un acord puternic, puternic, care evocă sunete de orgă în dimineața de Paște Splendoarea sa radiază o bogăție de cunoștințe și fiind Culoarea galbenă pe fond alb (Fig ) face impresie o culoare închisă care și-a pierdut strălucirea Culoarea albă împinge înapoi o pune în poziţia unei culori subordonate Dacă înlocuim albul culoarea de fundal este galbenă și galbenul este alb, apoi ambele culori își vor schimba expresie Culoarea galbenă pe un fundal negru se manifestă în cele mai strălucitoare și cele mai multe strălucire agresivă El este ascuțit și ascuțit, fără compromisuri (Fig ) Comportamentul diferit al galbenului demonstrează clar dificultăţi care apar atunci când se încearcă să dea în termeni generali determinarea originalităţii expresive a unei anumite culori fără ţinând cont de observarea directă a specificului său manifestări în diferite situații Roșu Roșu pe roata de culori nu are nici gălbui, nici nuanță albăstruie Luminozitatea sa puternică, irezistibilă nu este ușor eclipsează, dar este extrem de schimbător și acceptă cu ușurință cel mai mult diverse personaje Devine foarte receptiv când capătă un ton gălbui sau albăstrui Atât gălbui cât și tonul roșu-albăstrui se remarcă prin marele său potențial modulații Culoarea roșu-portocalie este densă și opaca, dar atât de strălucitoare, parcă umplut cu căldură interioară Căldura roșii se ridică în roșu-portocaliu la puterea flăcării Lumina roșie-portocalie are un efect benefic asupra creșterii plantelor și intensifică activitatea funcțiilor organice Cu dreapta selecție de culori contrastante, culoarea roșu-portocalie devine o expresie a pasiunii febrile, militante Asociat cu planeta Marte, culoarea roșie este asociată cu idei despre războaie și lumi demonice Și nu întâmplător hainele soldaților erau roșii portocaliu ca semn al comerțului lor sângeros Bannerele revoluțiilor au fost și ele vopsite în roșu-portocaliu culoare În această culoare arde căldura iubirii fizice pasionale Curat culoarea roșie înseamnă iubire spirituală Astfel, Sharonton în a lui tabloul „Încoronarea Mariei” scria cu roșu Dumnezeu Tatăl și Fiul halate Madona din Retabloul Isenheim și Madona Stuppach Grunewald sunt reprezentați în haine roșii În roșu-violet - culoarea cardinalilor - secular și autoritate spirituală Schimbând culorile contrastante, voi încerca să arăt cum în legătură cu aceste schimbări, expresivitatea roșii portocale Pe un fundal portocaliu, pare roșu-portocaliu mocnind, întunecat și lipsit de viață, parcă ofilit Dacă noi adâncește culoarea portocalie la maro închis, apoi foc roșu se aprinde în ea cu căldură uscată; dar numai în contrast cu negrul roșu-portocaliu își va desfășura cel mai înalt, invincibil, pasiune demonică Pe verde se va comporta ca agresiv, iritat, banal și zgomotos Pe albastru- pe un fundal verde va părea ars de foc, iar pe un roșu rece - scăderea căldurii, forțând roșul rece la puternic, rezistență activă Diverse manifestări de roșu-portocaliu culorile din experimentele noastre dau doar o idee vagă a lor posibilități expresive Opusul galbenului roșul are o mulțime de modulații pentru că poate fi variază în contrastele de cald și rece, matitate și luminozitate, lumina și întuneric fără a-i distruge baza de culoare roșie roșu culoare, de la un roșu-portocaliu sumbru pe fond negru, până la roz moale angelic, poate exprima totul între ele gradație de senzații ale împărăției lumii interlope și a cerurilor închis pentru el doar calea către lumea estetic-spirituală, transparentă şi aerisit, deoarece culoarea albastră domină acolo Albastru Albastrul pur este o culoare care nu are nuanțe gălbui sau roșiatice Dacă roșul este întotdeauna activ, atunci albastrul este întotdeauna pasiv, dacă te referi la el din punct de vedere spațiu material Punctul de vedere spiritual intangibilitatea, albastrul, dimpotrivă, face o impresie activă, iar roșul este pasiv Totul este aici „direcția de vedere” Albastrul este întotdeauna rece, roșul este întotdeauna cald Culoarea albastră parcă comprimat și concentrat în sine, este introvertit Și dacă roșu subordonat sângelui, apoi albastrul este subordonat nervilor Oameni care sunt în lor preferințele subiective de culoare gravitează spre tonuri de albastru, în majoritatea se disting printr-un ten palid și slab circulatia sangelui Dar sistemul lor nervos este mai rezistent Culoarea albastră are o putere asemănătoare cu forțele naturii în timpul iernii, când totul este ascuns în întunericul și tăcerea, economisește energie pentru naștere și creștere Albastru dă mereu impresia unei umbre, iar la zenitul splendorii ei tinde spre întuneric Albastrul este nimicul evaziv care există încă prezentă mereu ca o atmosferă transparentă În pământ atmosferă, culoarea albastră este revărsată, pornind de la cel mai strălucitor albastru al cerului până la cel mai adânc albastru al cerului nopții Albastrul ne atrage credinţă tremurătoare în spiritualitatea infinită Pentru noi, albastrul este un simbol al credinței, ca și pentru chinezi este un simbol al nemuririi Când albastrul este umbrit, culoarea lui plictisitoare ne face să ne simțim superstiție, frică, sentiment de pierdut și trist, dar în același timp această culoare arată întotdeauna calea către suprasensibil-spiritual, transcendent Figurile arată modificările în impresii care produce albastru în funcție de mediul de culoare Dacă albastrul este dat pe galben, atunci apare foarte închis și și-a pierdut strălucirea Acolo unde domnește intelectul clar, acolo credința pare plictisitoare și întunecată Când culoarea albastră este deschisă până la ușurință galben, emite o lumină rece Transparența sa devine galben într-un ton dens material Albastru pe negru fundalul strălucește în deplina sa puritate și putere Unde domină ignoranta neagra, culoarea albastra a credintei pure straluceste ca o distanta ușoară Dacă plasăm albastru pe un fundal violet, acesta va apărea înstrăinat, gol și neputincios Mov ia de la el semnificația unei mari forțe materiale „realizarea credinței” Când violetul devine mai închis, revine la albastru strălucire Pe maro închis (portocaliu plictisitor), albastrul este entuziasmat la o vibrație puternică, iar alături de culoarea maro, ca simultan pentru el, el dobândește putere vie și considerat „mort” Brown începe să-și sărbătorească învierea Pe roșu- fundal portocaliu, albastrul își păstrează puterea întunecată, care găsește pentru sine o ieșire în radiație luminoasă Aici culoarea albastru afirmă și se justifică în ciudata sa irealitate Albastru pe fundal o culoare verde calmă capătă o nuanță puternică roșiatică Și numai datorită unei astfel de înclinații este salvat de paralizie saturația culorii verzi, menținându-i în același timp vie impact Albastru, predispus la natură expresivă izolare, umilință liniștită și credință profundă, adesea folosite în tablouri înfățișând Buna Vestire Verde Verdele este o culoare intermediară între galben și albastru Depinde daca contine mai mult galben sau albastru, se schimbă și natura expresivității sale Verde este una dintre culorile suplimentare care se obține prin amestecare două principale - galben și albastru, dar această operațiune este dificilă să fie efectuate cu atâta precizie încât niciunul dintre ele nu ar fi făcut-o a predominat Verdele este culoarea lumii vegetale, formată prin fotosinteza misterioasei clorofile Când lumina lovește pământul, iar apa și aerul își eliberează elementele, atunci forțele concentrate în verde tind să iasă la iveală Fertilitatea și mulțumirea, pacea și speranța definesc virtuțile expresive ale verdelui, care se combină cunoasterea si credinta Dacă verdele luminos este întunecat de gri, atunci privitorul capătă cu ușurință o senzație de leneșă Dacă este verde capătă nuanțe galbene, apropiindu-se de o culoare galben-verde, apoi acest lucru creează impresia de forțe tinere de primăvară ale naturii dimineata de primavara sau o dimineață de vară devreme fără culoare galben-verzuie, fără speranță și așteptarea bucuroasă a fructelor de vară este de neconceput galben verde poate fi activat la limita prin adăugare de culoare portocalie, deși în acest caz devine ușor aspră, caracter vulgar Dacă verdele capătă o nuanță albastră, atunci este duce la o creștere a semnificației sale spirituale albastru mangan are cel mai bogat ton albastru-verde Acest ton înghețat reprezintă polul frigului, la fel ca și roșul portocaliul este polul căldurii în lumea culorilor culoare albastru-verde în opusul verde și albastru face impresie agresivitate puternică la rece Amplitudinea modulației verde culoarea este foarte mare și cu ajutorul comparațiilor de contrast, puteți atinge cele mai diverse manifestări expresive ale acesteia Portocale Culoarea portocalie - un amestec de galben și roșu - este situată în focus de luminozitate activă maximă În domeniul material are strălucirea luminii solare, ajungând în roșu-portocaliu ton de energie activă maximă, caldă portocală festivă culoarea acceptă cu ușurință un agaric de miere de splendoare mândră, exterioară LA într-o formă albită, își pierde rapid caracterul, iar într-o formă întunecată negrul se estompează și se transformă într-un plictisitor, fără să spună nimic și maro uscat Dacă acest maro este deschis, atunci obținem tonuri de bej, creând cu prietenia lor un cald, salutar atmosfera Violet Este extrem de dificil să stabiliți culoarea violetă exactă, ceea ce nu este nu ar avea nici o nuanță roșiatică, nici albăstruie Mulți oameni nu au capacitatea de a înțelege nuanțele de violet LA ca antipodul galbenului – culoarea cunoașterii – violet este culoarea inconștientului și misterios, uneori amenințător, uneori încurajator, dar întotdeauna impresionant in functie de vecin tonuri contrastante, deseori poate face ca privitorul să se uniformizeze starea de spirit deprimanta Când mov le acoperă pe cele mari zonă, poate deveni cu siguranță amenințătoare, mai ales în apropiere Violet „Lumină de acest fel, care cade pe peisaj”, spuse Goethe, „sugerează gândurile despre toate ororile morții lumii” Violetul este culoarea evlaviei inconștiente, care în aspectul întunecat sau mai slab devine culoarea întunericului superstiție Din violetul închis, parcă, erupe pândind în el dezastre Dar de îndată ce este clarificat, când lumina și cunoașterea luminează evlavia lui severă, atunci începem să-l admirăm minunate tonuri moi În forma sa cea mai generală, gama posibilitățile expresive ale lumii tonurilor violet pot fi imaginează-ți așa: culoarea pur purpurie poartă întuneric, moarte și evlavie în același timp, albastru-violetul evocă un sentiment singurătatea și lepădarea de sine, se asociază roșu-violet cu dragoste cerească și măreție spirituală În același timp, embrioni multe plante au lăstari violet deschis și galbeni boabe Este în general acceptat că toate culorile clarificate reprezintă părțile luminoase ale vieții, în timp ce cele mai întunecate simbolizează forțele sale întunecate și negative Verificați acuratețea aceste afirmaţii despre manifestările expresive ale culorii pot fi folosind două experimente Dacă două culori sunt complementare relație unul cu altul, atunci interpretările lor trebuie să fie complementare unele cu altele Galben: violet = cunoștințe clare: întuneric, evlavie emoțională Albastru: portocaliu = credință umilă: mândru constiinta de sine Roșu: verde = puterea materialului: empatie Când două culori sunt amestecate, atunci interpretarea noului apărut amestecul trebuie să corespundă și interpretării fiecăruia dintre ei componente Roșu + galben = portocaliu = putere și cunoaștere generează o mândră conștiință de sine Roșu + albastru - violet = dragoste și credință generează bunătate emoțională Galben + albastru-verde = cunoaștere și credință generează empatie (compasiune) Cu cât ne gândim mai mult la cele psihologice și expresivitatea emoțională a culorii, cu atât este mai misterioasă ni se va părea Schimbabile, pe de o parte, sunt manifestări ale culorii în sine și, pe de altă parte, subiectivele noastre capacitatea de a experimenta culoarea Fiecare culoare poate fi schimbată în cinci aspecte: - în natura culorii, când verdele poate deveni mai mult gălbui sau albăstrui, iar portocaliul poate lua mai mult agarice roșie sau mai galbenă cu miere; - în luminozitate, când roșul poate fi roz, roșu, roșu închis și albastru - cyan, albastru și albastru închis; - în saturație, când culoarea albastră poate fi mai mult sau mai puțin luminat cu alb sau întunecat cu negru, gri sau complementarul acestuia - portocale; - în termeni cantitativi sau în distribuția culorii, când, de exemplu, este amplasat un spațiu mare de culoare verde lângă un mic spațiu galben, sau pe o pânză mult galben față de verde, sau pe pânză la fel de mult galben ca verde; - ca urmare a apariţiei contrastului simultan impacturi Cele de mai sus în această secțiune fac posibilă o critică remarcă în raport cu procesul creativ al artistului A lui impresiile şi experienţele emoţionale pot fi foarte intense şi sunt grozavi, dar dacă de la începutul lucrării nu o face selectează din întregul set de culori al lumii culorile principale, dorite grup pentru aceasta, atunci rezultatul final poate fi dubios Prin urmare, percepția subconștientă, intuitivă gândirea și cunoașterea pozitivă trebuie să fie una pentru a din varietatea de posibilităţi pe care ni le avem de a alege adevăratul şi corect Matisse a scris: „Când chestiunea este bine pusă la punct, se dovedește că procesul de pictare a unei imagini nu este mai puțin logic decât procesul de construire clădire Problemele de talent nu ar trebui să joace un rol aici Omul are el sau nu Și dacă există talent, atunci este într-un fel sau altul în muncă va apărea” Folosind puterea expresivă a culorii caracteristică lucrărilor lui Konrad Witz ( - ) şi înainte numai pentru următoarele picturi ale sale: „Cezar şi Antipater”, „David şi Abishai”, „Sinagoga”, Colecția de Artă Publică din Basel Această serie include picturi de Pieter Brueghel cel Bătrân ( - ) „Pilda orbului”, Napoli, Muzeul Național și Matthias Grunewald ( - ) „Învierea lui Hristos” din Retarul Isenheim, Colmar, Muzeul Unterlinden Compoziție A compune în culoare înseamnă a plasa două sau mai multe culorile în așa fel încât combinația lor să fie maximă expresiv Pentru o soluție generală a unei compoziții de culoare, sensul alegerii culorilor, relația lor între ele, locul lor și direcția într-o compoziție dată, configurația formelor, Relații simultane, dimensiuni ale zonelor de culoare și rapoarte de contrast relațiile în general Tema compoziției culorilor este așa diverse, că aici este posibil să reflectăm doar o parte din ei prevederi de bază În secțiunea despre armoniile de culoare, a fost deja menționat posibilitățile de a crea o compoziție armonioasă Prin revizuire proprietățile expresive ale culorii, am stabilit necesarul condiţii şi relaţii specifice care ar putea dezvălui în fiecare expresivitatea caracteristică a culorii Natura și impactul culoarea este determinată de locația sa în raport cu culorile sale însoțitoare Culoarea nu este niciodată singură, este întotdeauna perceput într-un mediu de alte culori Cu cât o culoare este mai îndepărtată de alta pe roata de culori, cu atât ele contrastează mai puternic între ele Cu toate acestea, valoarea și semnificația fiecărei culori din imagine este determinată nu numai florile care o înconjoară Calitatea și dimensiunile planurilor de culoare sunt extrem de importante şi pentru impresia produsă de subiect sau într-o culoare diferită În compoziția imaginii, locația culorii și direcția traseului de culoare Culoarea albastră din compoziție produce impresie diferită în funcție de situația sau nu în partea de sus sau de jos a imaginii, la stânga sau la dreapta În partea de jos Culoarea albastră este grea în compoziție, în timp ce în partea de sus pare lejeră Întuneric- culoarea roșie din partea de sus a imaginii dă impresia de ceva grele, inevitabile și formidabile, iar în partea de jos - se pare calm și de la sine înțeles Galben în partea de sus opere da impresia de lejeritate si imponderabilitate, in cel de jos – se răzvrătește ca în închisoare Una dintre cele mai sarcinile esențiale ale compoziției sunt asigurarea echilibrului masele de culoare La fel ca jugul cântarului pentru echilibru ai nevoie de un punct de sprijin, așa că în imagine ai nevoie de o axă verticală echilibru, pe ambele părți din care „greutatea” culorii greutate Există diferite moduri de a sublinia direcțiile în interiorul spațiului imaginii - orizontală, verticală, diagonală, circulară sau combinații ale acestora Fiecare dintre acestea direcții are propriul său sens expresiv special „Orizontal” - subliniază severitatea, lungimea spatiu si latime „Vertical” este complet opusul lui „orizontal” și exprimă lejeritate, înălțime si profunzime Punctul de intersecție al orizontalei și verticalei este un loc deosebit de accentuat Ambele direcții sunt caracter plan și, în același timp, creează un sentiment de echilibru, forță și stabilitate materială Direcțiile „diagonale” creează mișcare și se dezvoltă spațiul imaginii în profunzime în Grunewald „Învierea” aranjamentul diagonal al hainelor ne smulge Priviți departe de primul plan construit orizontal și luați-l sus, cufundându-se în contemplarea triumfului strălucitor Pictori de epocă Barocul cu ajutorul diagonalelor a realizat iluzii în frescele lor perspectiva profundă El Greco, Lise și Maulpertsh, folosind în în operele sale, contraste de direcţii în mişcarea culorilor şi formelor şi dând preferință motivelor diagonale, a realizat o deosebită expresie expresivă pictori chinezi împreună cu axele verticale utilizate în mod deliberat și deplasarea de-a lungul în diagonală pentru a duce privirea privitorului în adâncurile peisajului și aceste diagonale se pierdeau adesea în distanțe transcendentale cubiști utilizate orientări diagonale și triunghiuri cu perfect alte scopuri de a spori impresia adâncimii reliefului lucrării Cercul aparținând formelor „circulare” face privitorul să-și concentreze atenția și în același timp provoacă senzație de mișcare Un exemplu excelent de mișcare circulară poate servi ca soluție compozițională a norilor din imagine Altdorfer „Victoria lui Alexandru”, care se repetă și se întărește dinamica scenei de luptă Tizian în multe dintre picturile sale a folosit contraste de tonuri deschise și întunecate ca în orizontală, cât şi în direcţii verticale În legătură cu aceasta, primirea lui a devenit numită „formula lui Tițian” În același scop, a postat compoziții de figuri într-o mișcare diagonală sau circulară Una dintre caracteristicile viziunii noastre este că tinde să se combine ca și să le perceapă împreună Aceste identități sunt fixate în culoare, în mărime, în comparație cu întuneric pete, în texturi și în centrele accentuate ale compozițiilor Pe baza acestor asemănări în ochii privitorului atunci când ia în considerare funcționează, se formează un fel de „configurație”, imagine proprie Poate fi considerat „simultan”, deoarece această imagine apare pe baza unei asociaţii speculative de asemănări fixe şi nu are o expresie materială Formele simultane pot apar chiar și la vizualizarea a două zone de culori diferite și mărimea Pe de altă parte, un ochi care tinde să vadă aceleași culori împreună, într-o situație de colorare complexă, pot genera imediat mai multe imagini simulate Din natura direcţiilor şi distantele formelor simultane depinde de impactul total compozitii Toate formele emergente simultane ar trebui să ia unul în raport cu celălalt poziţia lor specifică Faptul acesta, că identitățile își creează formele simultane înseamnă apariția există și sisteme suplimentare de ordine și diferențiere în imagine Acea este exact la fel cum o unește comunitatea umană oameni după principiul rudeniei de sânge, viziuni asupra lumii sau poziția socială și identitățile asociate din imagine determina propria sa ordine interioara Ordinea din imagine se poate realiza si datorita organizarea grupelor de culori reci și calde, deschise și închise în pete și mase bine delimitate O condiție prealabilă pentru un succes compoziția este o aranjare și o distribuție clară și precisă contraste majore Semnificație foarte specială în organizarea imaginii are consistență de direcții sau paralele Cu ajutorul lor poate fi legat de o varietate de pictoriale grupuri Când o culoare este folosită ca masă sau pată, poate fi consolidată prin intermediul așa-numitelor „mișcări” Roșu și culoarea verde formează două mase care pot fi încorporate una la altul, iar dacă o parte din roșu trece la verde, atunci partea verdele ar trebui să treacă în roșu Principalul lucru este că aceste mișcări masele si petele nu s-au distrus nici unul pe altul, nici ideea principala Este la fel de important să decideți dacă forma de culoare ar trebui să fie statice, dinamice sau flotante Deci, o formă poate să plutească liber în spațiu și să nu fie legat de nimic Similar aceeași formă poate fi „atașată” la stânga și la dreapta marginilor imagine, sau la marginea superioară sau inferioară, sau ambele simultan Acest „atașament” se numește „întindere” a culorii sau a formei LA pictura pe perete, această tehnică este importantă pentru stabilizarea compozitiei Și acest lucru se observă mai ales în fresce Giotto Aceeași stabilitate poate fi obținută și prin subliniind verticale sau orizontale în interiorul oricărui liber forme Aceste accente, datorită paralelismului lor cu marginile imaginii, oferă, de asemenea, un sentiment de stabilitate construit în conformitate cu aceasta principiu, imaginile par a fi lumi închise în sine În același cazurile în care o astfel de înstrăinare este nedorită și pictura trebuie să fie unit cu lumea înconjurătoare şi cu infinitatea formelor ei şi culorile, marginile lucrării nu sunt accentuate și tabloul compus, dacă este posibil, fără a sublinia o clar definită direcția liniilor de delimitare A fost listat aici multe moduri de a crea compoziții de culoare Cu toate acestea, când realizarea planului, fluxul de senzații intuitive nu ar trebui constrâns de reguli stricte, deoarece desenele nu sunt niciodată așa lipsit de ambiguitate 